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PATRIMONIO PARTILHADO

exposicdo TERMUS - Territorios musica-

les: instrumentos da Raia replica, no seu

titulo, o do projeto Termus — Territorios

Musicais, iniciativa de cooperacao trans-

fronteirica financiada pelo INTERREG V.
Promovem esta iniciativa, a Diregao Regional de Cultu-
ra do Norte, através do Museu da Terra de Miranda, em
Miranda do Douro, e o Museo Etnografico de Castilla 'y
Ledn, em Zamora.

Concretizado em diferentes dimensdes, de que se des-
tacam a exposicao, a publicacdo e a aquisicao de ob-
jetos destinados a colegdes museoldgicas, o projeto
incide sobre um patriménio cultural comum que revela
o quao faceis de atravessar sdo as fronteiras, mesmo
aquelas que, geograficamente, podem representar
obstaculos assinalaveis ou as que a histéria politica e
administrativa consagrou.

Esse patriménio é o da musica de matriz tradicional
produzida no planalto mirandés e na provincia de Za-
mora, materializada em instrumentos € no seu uso ri-
tual e performativo que esta exposicao celebra e do-
cumenta.

A construgao de certos instrumentos musicais, seja
pela apropriagcao e pela transformacao de objetos cria-
dos para outras fungoes, seja pelo aproveitamento e
pela incorporacao de elementos organicos, evoca uma
pratica ancestral que se diria sustentavel no tempo em
que esta palavra ainda nao se tinha tornado numa pa-
lavra de ordem. Mas este sera apenas um dos muitos
aspetos de interesse cultural e cientifico que o patrimo-
nio sonoro e musical desta regido apresenta.

Para a DRCN participar neste projeto e coorganizar
esta exposicao significa dar mais um passo no cum-
primento da sua missao e no aprofundamento do seu
papel como entidade de conhecimento, musealizagao
e valorizagdo do patriménio cultural.

Laura Castro
Diretora Regional de Cultura do Norte

PATRIMONIO COMPARTIDO

a exposicion TERMUS - Territorios musi-

cales: instrumentos da Raia replica, en su

titulo, el del proyecto Termus - Territorios

Musicales, una iniciativa de cooperacion

transfronteriza financiada por INTERREG
V. La Direccién Regional de Cultura del Norte impulsa
esta iniciativa, a través del Museu da Terra de Miranda,
en Miranda do Douro, y del Museo Etnogréafico de Cas-
tilla y Ledén, en Zamora.

Realizado en diferentes dimensiones, de las que so-
bresalen la exposicion, la publicacién y la compra de
objetos destinados a las colecciones museisticas, el
proyecto se centra en un patrimonio cultural comun
que revela lo facil que es traspasar fronteras, incluso
aquellas que geograficamente pueden suponer obsta-
culos notables o las que la historia politica y adminis-
trativa cuajé.

Ese patrimonio es el de la musica de cariz tradicional
producida en el altiplano mirandés y en la provincia de
Zamora, materializada en instrumentos y en su utiliza-
cioén ritual y performativa que esta exposicion celebra
y documenta.

La construccion de determinados instrumentos musi-
cales, sea mediante la apropiacion y transformacién
de objetos creados para otras funciones, o mediante
el uso e incorporacién de elementos organicos, evoca
una practica ancestral que podria decirse sostenible en
una época en que esta palabra aldn no se habia con-
vertido en lema. Pero este sera solamente uno de los
muchos aspectos de interés cultural y cientifico del pa-
trimonio sonoro y musical de esta region.

Para la DRCN, participar en este proyecto y coorga-
nizar esta exposicion, significa dar un paso mas en el
cumplimiento de su misién y en la profundizacién de su
papel como entidad de conocimiento, musealizacion y
puesta en valor del patrimonio cultural.

Laura Castro
Directora Regional de Cultura del Norte



DOIS PAISES A UMA SO VOZ

presente publicagdo estd integrada num
projeto de cooperagdo transfronteirica
que acolhe como tema central a musica
de um espaco geografico comum, desig-
nado coloquialmente por Raia. Esta coo-
peracao permitiu também fomentar, divulgar e conservar
um vasto e riquissimo patriménio musical onde a orali-
dade se apresenta como bem maior. Através do mes-
mo, foi possivel reforcar os lagos que unem Portugal e
Espanha, estreitar formas de trabalho, partilhar modelos
de investigagao e diferentes configuragdes de conheci-
mento que convergem para dois territorios paralelos.

Este catélogo resulta assim, do trabalho de campo leva-
do a cabo por um grupo de trabalho comissariado pelo
Museu da Terra de Miranda, em Miranda do Douro € o
Museo Etnogréafico de Castilha e Ledn, em Zamora. A
pesquisa e investigacao foi desenvolvida por uma equi-
pa multidisciplinar constituida por Gongalo Mota e Ri-
cardo Santos do lado de Portugal e Angel Paez e Javier
Montes Sanchez do lado de Espanha. Um dos propé-
sitos maiores deste projeto’ é difundir os testemunhos
orais que preservem a solidez da memoria sonora deste
territério e a sua diversidade cultural.

Falamos de uma candidatura que nos permite desen-
volver uma série de agoes, no ambito de diversos eixos
programaticos no campo da musica tradicional, entre
elas: concertos, jornadas, congressos, edicdoes de can-
cioneiros e exposicoes, e ainda permitiu alargar as co-
lecdes dos museus, ao possibilitar a aquisicdo de uma
série de instrumentos musicais, antigos e novos, no pro-
posito de completar os acervos museologicos de ambos
0S museus.

Acreditamos que este projeto vem ancorar uma visao
mais abrangente do patriménio musical no qual con-
vergem tradicdo e modernidade: a tradi¢do associada a
memoria e a heranga cultural musical e a modernidade
associada a normal evolugdo, adaptagdo e reinvencao
das comunidades locais. Por fim, a edicao deste catélo-
go e respetiva exposigao associada concretizam um dos
objetivos deste projeto que se prende com o estudo,
conservacao, salvaguarda e valorizacao das memorias
musicais e etnogréaficas da Raia Mirandesa e Zamorana.

Celina Barbaro Pinto
Diretora do Museu da Terra de Miranda

1 O Projeto Territdrios Musicais — TERMUS E financiado
pelo programa INTERREG V-A - POCTEP Espanha-Portugal.

DOS PAISES, UNA SOLA VOZ

sta publicacion es parte de un proyecto de
cooperacion transfronteriza que toma como
tema central la musica de un espacio geo-
grafico comun, coloquialmente denominado
Raia. Esta cooperacion permitié fomentar, di-
vulgar y conservar un extenso y muy rico patrimonio mu-
sical donde la oralidad se presenta como un bien mayor.

A través de él fue posible fortalecer los lazos que unen

Portugal y Espafia, estrechar formas de trabajo, compartir
modelos de investigacion y diferentes configuraciones de
conocimiento que confluyen en dos territorios paralelos.

Este libro es, asi, resultante del trabajo de campo de un
grupo de trabajo comisariado por el Museu de Terra de
Miranda, en Miranda do Douro, y el Museo Etnogréafico
de Castillay Ledn, en Zamora. La busqueda de datos y la
investigacion estuvieron a cargo de un equipo multidisci-
plinar formado por Gongalo Mota y Ricardo Santos, por
Portugal, y Angel Paez y Javier Montes Sanchez, por Es-
pafa. Uno de los principales objetivos de este proyecto'
es difundir los testimonios orales que conserven la solidez
de la memoria sonora de este territorio y su diversidad
cultural.

Hablamos de una solicitud que nos permite desarrollar
un conjunto de acciones, en el ambito de diversos ejes
programaticos en el campo de la musica tradicional, en-

tre las cuales conciertos, jornadas, congresos, edicion de

cancioneros y exposiciones, y qué ademas nos permitié
ampliar las colecciones de los museos, al hacer posible
la adquisicion de un conjunto de instrumentos musicales,
antiguos y nuevos, con el fin de completar las colecciones
de ambos museos.

Creemos que este proyecto viene a anclar una vision mas
amplia del patrimonio musical en el que convergen tradi-
cién y modernidad: la tradicién, en asociacion con la me-
moria y la herencia cultural musical, y la modernidad, en
linea con la normal evolucién, adaptacion y reinvencion
de las comunidades locales. Por Ultimo, la edicion de este
catélogo y la correspondiente exposicion cumplen con
uno de los objetivos de este proyecto que esta relaciona-
do con el estudio, conservacion, salvaguardia y puesta en
valor de las memorias musicales y etnogréficas de la Raia
Mirandesa y Zamorana.

Celina Barbaro Pinto
Directora del Museu de Terra de Miranda

1 El proyecto Territorios Musicales — TERMUS es financiado
por el programa INTERREG V-A - POCTEP Espana-Portugal.
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PRESENTACION DEL
MUSEO ETNOGRAFICO DE
CASTILLA Y LEON

orem ipsum dolor sit amet, consec-

tetur adipiscing elit, sed do eiusmod

tempor incididunt ut labore et dolore

magna aliqua. Arcu dictum varius duis

at. In egestas erat imperdiet sed euis-
mod nisi. Nunc sed augue lacus viverra vitae con-
gue eu. Amet aliquam id diam maecenas ultricies
mi. Consequat mauris nunc congue nisi vitae sus-
cipit tellus mauris a. Integer feugiat scelerisque
varius morbi enim nunc. Libero enim sed faucibus
turpis in eu. Quam elementum pulvinar etiam non
quam lacus suspendisse faucibus interdum. Urna
id volutpat lacus laoreet. Dictumst vestibulum
rhoncus est pellentesque elit ullamcorper dignis-
sim. Malesuada nunc vel risus commodo viverra
maecenas. Sem et tortor consequat id. Molestie
ac feugiat sed lectus. Mi bibendum neque eges-
tas congue quisque. Vulputate enim nulla aliquet
porttitor lacus luctus accumsan tortor posuere.
Aenean sed adipiscing diam donec adipiscing
tristique.

Tincidunt vitae semper quis lectus nulla at. A sce-
lerisque purus semper eget duis at tellus at. La-
cinia at quis risus sed. Orci dapibus ultrices in ia-
culis nunc. Amet justo donec enim diam vulputate
ut. Blandit libero volutpat sed cras ornare arcu
dui. Varius sit amet mattis vulputate enim nulla ali-
quet porttitor lacus. laculis nunc sed augue lacus
viverra. Neque laoreet suspendisse interdum con-
sectetur libero. Faucibus interdum posuere lorem
ipsum dolor sit. Cursus eget nunc scelerisque vi-
verra. Felis donec et odio pellentesque diam. Elit
at imperdiet dui accumsan sit amet nulla. Eget sit
amet tellus cras adipiscing enim eu. Magna eget
est lorem ipsum dolor sit amet consectetur.
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INSTRUMENTOS E
PRATICAS NOS RITMOS DA
MUDANCA

stamos em perda constante. No final des-

ta frase alguma coisa se foi. E, no entanto,

muita coisa se cria. E neste fugaz interim

que algo indefinido subsiste, neste pro-

cesso continuo e intricado da busca da
perenidade. Se em termos bioldgicos a missédo da es-
pécie é a reproducdo, como sera na dimensao humana
da cultura? O que interessa a determinado individuo
ou comunidade projetar no futuro? E esta dinamica fei-
ta de preservacao e abandono, de mutacao e cristali-
zacao, que vos damos a reflexao através das praticas
musicais e dos instrumentos nelas utilizados que ilus-
tram acusticamente este territorio raiano.

Antes dos instrumentos e das gentes, o territorio existe
per si com atributos morfolégicos e geogréaficos de-
terminados. Nao terdo as caracteristicas naturais da
paisagem influéncia na forma como nos expressamos,
na forma como designamos e refletimos o territorio?
Como o comunicamos? Como aproveitamos os ele-
mentos naturais deste espago na construcdo dos ins-
trumentos?

Utilizamos aqui a categoria instrumento por oposicao a
objeto, na medida em que o instrumento é tudo aquilo
que o Homem utiliza para criar algo. Seja um instru-
mento agricola, industrial ou um instrumento musical.
Destes Ultimos nos ocuparemos nas préximas linhas.

Como observa Pablo Carpintero, no caso especifico
da gaita de fole, a paisagem (e o0 modo como a perce-
cionamos) esté intimamente ligada a diversas carac-
teristicas que vao da construcdo aos repertorios, das
afinagdes ao tipo de toque. Se em regides como as
Asturias, com relevo acentuado, o toque é mais orna-
mentado e a articulagdo mais rapida, por seu turno na
zona do planalto mirandés, com uma linha de horizonte
mais dilatada, o toque é mais reflexivo e mais simples,
sem que com isto seja sindnimo ou significante de sim-
plismo.

INSTRUMENTOS Y
PRACTICAS EN LOS RITMOS
DEL CAMBIO

stamos en pérdida constante. Al terminar

esta frase, algo se habrd ido. Y, sin em-

bargo, mucho se habra creado. Es en este

fugaz interin que algo indefinido subsiste,

en este continuo e intrincado proceso de
busqueda de la perenneidad. Si, en términos biolégi-
cos, la misién de la especie es la reproduccion, ;Qué
pasara en la dimensién humana de la cultura? ;Qué
les interesa a un determinado individuo o comunidad
proyectar hacia el futuro? Es esta dinamica hecha de
preservacion y abandono, de mutacion y cristalizacion,
que os damos para reflexionar a través de las practicas
musicales y de los instrumentos en ellas utilizados que
ilustran acusticamente este territorio rayano.

Antes que los instrumentos y las gentes, el territorio
existe per si con atributos morfolégicos y geogréaficos
determinados. ¢No influiran las caracteristicas natura-
les del paisaje en la forma como nos expresamos, en la
forma como designamos y pensamos el territorio? ¢En
cdémo lo comunicamos? ¢En cémo aprovechamos los
elementos naturales de este espacio en la construc-
cion de los instrumentos?

Empleamos aqui la categoria instrumento en oposicién
a objeto, en la medida en que instrumento es todo lo
que el Hombre utiliza para crear algo. Sea un instru-
mento agricola, industrial o musical. De estos Ultimos
trataremos en las proximas lineas.

Como observa Pablo Carpintero, en el caso especifi-
co de la gaita de fuelle, el paisaje (y la forma como
lo percibimos) esta intimamente ligado con variadas
caracteristicas que van desde la construccién hasta
los repertorios, desde las afinaciones hasta el tipo de
toque. Si en regiones como Asturias, con relieve acen-
tuado, el toque es mas ornamentado y la articulacién
mas rapida, a su vez en la zona del altiplano mirandés,
con una linea de horizonte mas amplia, el toque es mas
reflexivo y mas sencillo, sin que con ello sea sinénimo o
significante de simplismo.
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Terdo as varias comunidades que ao longo dos tempos
ocuparam o territério sido influenciadas pelas caracte-
risticas geogréaficas no que diz respeito as formas de
organizacgao social e de comunicacgao, particularmente
na lingua e no sotaque?

A voz é um meio privilegiado de comunicagdo. Cada
voz, de cada pessoa, transporta consigo elementos
especificos que vao para la do conteldo da mensa-
gem transmitida. O som dessa voz é, em si mesmo,
conteldo percecionado e descodificado pelo ouvinte.
O seu emissor é identificado ndo sé pela informacao
da mensagem, mas pela forma como esta é veiculada.
E o modo como as palavras sao ditas e organizadas,
0 seu ritmo, articulagcdo e volume, entre outras carac-
teristicas qualitativas, que a diferenciam e a tornam
Unica. E, portanto, de identidade que falamos. E, tal
como na voz, também na musica enquanto linguagem
(e nos instrumentos musicais) podemos usar o mesmo
paralelismo.

Para la desta dimensdo de comunicagédo elementar e
pratica da relagédo quotidiana entre pessoas, a voz tem
também uma outra vertente funcional. E um veiculo sin-
gular na relagdo com o sagrado, tanto nas oragdes e
rezas individuais (sejam elas murmuradas, ou caladas)
como na celebracao coletiva (particularmente nos es-
pacos de culto, e nos periodos festivos do calendario
religioso). Da diversidade formal que esta relagéo per-
mite, destacamos pela singularidade os “responsos”,
uma categoria de reza usada para afastar os males do
corpo e/ou da alma, ou para pedir que algo perdido
aparega, como é o caso do Responso a Santo Antonio,
que, na Terra de Miranda, ainda podemos ouvir a llda
Pires de Malhadas ou a Maria Luisa de Ifanes, em duas
das muitas versoes distintas deste responso.

Também no trabalho, dimenséo determinante nas pra-
ticas musicais, é através da voz que se espantam as
dores do corpo, se atenua a fadiga e se da alento a
alma na prossecucéo do trabalho. E nesta esfera que
encontramos espécimes musicais como os aboios ou
as cantigas de segada. Quem, nos dias de hoje, (ainda)
canta no trabalho?

Falamos também de transmissdo. No ambiente do-
méstico, lugar interior e reservado por exceléncia, é
através da voz que se transmitem valores, padroes de
comportamento, e, com articulagdo especifica deter-
minada pelo contexto, se transmitem histérias e, natu-
ralmente, musicas. Um caso curioso é o dos romances,
normalmente declamados ou musicados em quadra,
ndo s6 por mero recurso estilistico, mas como forma
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¢ Fueron, las distintas comunidades que a lo largo del
tiempo ocuparon el territorio, influenciadas por las ca-
racteristicas geogréficas en cuanto a las formas de or-
ganizacion social y de comunicacioén, en particular en
la lengua y en el acento?

La voz es un medio privilegiado de comunicacién. Cada
voz, de cada persona, transporta consigo elementos
especificos que van mas alla del contenido del men-
saje transmitido. El sonido de esa voz es, en si mis-
mo, contenido percibido y decodificado por el oyen-
te. Su emisor se identifica no solo por la informacién
del mensaje, sino también por la forma en que este es
transmitido. Es la forma como se dicen y organizan las
palabras, su ritmo, articulacion y volumen, entre otras
caracteristicas cualitativas, lo que la distingue y hace
Unica. Hablamos, pues, de identidad. Y, al igual que
en la voz, también en la mulsica como lenguaje (y en
los instrumentos musicales) podemos utilizar el mismo
paralelismo.

Ademas de esta dimension de comunicacion elemental
y practica de la relacion diaria entre personas, la voz
tiene también otra vertiente funcional. Es un vehiculo
Unico en la relacion con lo sagrado, sea en las oracio-
nes y rezos individuales (murmuradas o silenciosas) o
en la celebracién colectiva (en particular en los espa-
cios de culto y periodos festivos del calendario religio-
so). De la diversidad formal que esta relacién permite,
destacamos por su singularidad los “responsos”, un
tipo de oracion utilizada para alejar los males del cuer-
po y/o del alma, o para pedir que algo perdido aparez-
ca, como es el caso del Responso a San Antonio, que,
en la Terra de Miranda, todavia les podemos escuchar
a llda Pires de Malhadas o a Maria Luisa de Ifanes, en
dos de sus muchas versiones distintas.

También en el trabajo, dimension determinante en las
practicas musicales, es a través de la voz que se es-
pantan los dolores del cuerpo, se atenta el cansancio
y se da aliento al alma en la prosecucién del trabajo.
Es en este ambito en el que encontramos especime-
nes musicales como los aboios o cantos de cosecha.
¢Quién, en los dias de hoy, canta (todavia) en el tra-
bajo?

Hablamos también de transmision. En el ambiente ho-
gareno, lugar interior y reservado por excelencia, es
por medio de la voz que se transmiten valores y patro-
nes de comportamiento, y, con articulaciéon especifica
determinada por el contexto, se transmiten historias vy,
por supuesto, musicas. Un caso curioso es el de las ro-
manzas, generalmente recitadas o musicadas en cuar-

de facilitar a memorizagdo. Sao cantigas com melodias
simples e texto descritivo que, na maioria das vezes,
culmina em tragédia, criando empatia no ouvinte.

As caracteristicas qualitativas da voz sao também re-
flexo do individuo e do seu contexto. Podem conter
em si referenciais geograficos, assumindo diferentes
graus de determinismo espacial, seja pelo uso de um
idioma, dialeto ou sotaque. Sem embargo, e apesar de
podermos por vezes percecionar a idade de um indivi-
duo pela voz, casos ha em que a voz de pessoas mais
idosas ainda apresenta caracteristicas da jovialidade,
sobretudo no canto. Apercebemo-nos disto em algu-
mas cantadeiras da Terra de Miranda como é o caso
de Adélia Garcia.

Um elemento que ndo podemos descurar é a forma
como a voz se organiza em forma de lingua. No caso
da lingua mirandesa, derivada do asturo-leonés, ha
sons Unicos (que posteriormente se significaram nor-
mativamente) que conferem uma identidade sonora
especifica. Outrora uma lingua funcional, de uso cor-
rente no quotidiano, é praticada de forma diferente em
diversas areas do territorio, sobretudo nas aldeias.

Além da voz, outros instrumentos ha que serviram as
comunidades para se exprimirem, comunicarem e para
definirem e afirmarem a(s) sua(s) identidade(s). Dos ins-
trumentos musicais hoje usados na Terra de Miranda,
destacamos a predominancia dos aerofones (gaitas
de fole, flautas) e membranofones (pandeiros, pan-
deiretas, caixas e bombos).

S3o sobretudo instrumentos de rua, ligados a préaticas
musicais coletivas e a dancas.

Apesar de nao ser exclusivo, o uso de idiofones rela-
ciona-se mormente com o ambiente doméstico. Sédo
por vezes objetos do uso quotidiano, ligados ao con-
sumo doméstico (bilhas, garrafas, latas de pimentao,
almofariz) que se transformam em instrumentos pela
forma criativa de deles se produzir som. Sao também
instrumentos mais faceis de adquirir e de fazer, sendo
que as alteragdes na forma de viver os momentos de
convivio doméstico, sobretudo durante os seroes, ate-
nuaram a sua importancia nas praticas musicais.

Curiosamente, os cordofones ndo tém a mesma ex-
pressdo. Instrumentos como o rabel e a sanfona (que
caiu em desuso no séc. XIX), (re)aparecem hoje num
outro contexto, usado por grupos folk. Apesar de ter-
mos préximo o exemplo do uso e construcado do rabel
em Porto de Sanabria, na Terra de Miranda encontra-
mos sobretudo instrumentos mais recentes, como por

tetas, no solo por mero recurso estilistico, sino como
forma de facilitar la memorizaciéon. Son cantos con
melodias sencillas y texto descriptivo que, en la mayor
parte de los casos, culminan en la tragedia, creando
empatia en el oyente.

Las caracteristicas cualitativas de la voz son también
reflejo del individuo y su contexto. Pueden contener
en si mismas referentes geograficos, asumiendo dis-
tintos grados de determinismo espacial, sea mediante
el uso de un idioma, dialecto o acento. Sin embargo,
y aunque en ocasiones podamos percibir la edad de
un individuo por la voz, casos hay en los que la voz de
personas mayores aln posee caracteristicas de joviali-
dad, en particular en el canto. Lo notamos en algunos
cantores de la Terra de Miranda, como Adélia Garcia.

Un elemento que no podemos descuidar es la forma
como se organiza la voz en forma de lenguaje. En el
caso de la lengua mirandesa, derivada del astur-leonés,
existen sonidos Unicos (que posteriormente se signifi-
caron normativamente) que le confieren una identidad
sonora especifica. Antafio una lengua funcional, de uso
corriente en el cotidiano, se practica de forma distinta
en diferentes areas del territorio, en particular en los
pueblos.

Ademas de la voz, otros instrumentos hay que sirvie-
ron a las comunidades para expresarse, comunicar y
definir y afirmar su(s) identidad(es). De los instrumen-
tos musicales que al dia de hoy se utilizan en la Terra
de Miranda, destacamos el predominio de aeréfonos
(gaitas de fuelle, flautas) y membranéfonos (panderos,
panderetas, cajas y bombos).

Son principalmente instrumentos de calle, vinculados a
practicas musicales colectivas y bailes.

Aunque sin ser exclusivo, el uso de ididfonos esta
principalmente relacionado con el entorno doméstico.
A veces son objetos de uso cotidiano, ligados al con-
sumo domeéstico (cantaros, botellas, latas de pimen-
tén, morteros) que se transforman en instrumentos por
la forma creativa de producir sonido a partir de ellos.
Son también instrumentos mas faciles de adquirir y
fabricar, aunque los cambios en la forma de vivir los
momentos de convivencia doméstica, especialmente
durante las veladas, hayan disminuido su importancia
en las practicas musicales.

Curiosamente, los cordéfonos no tienen la misma ex-
presion. Instrumentos como el rabel y la zanfona (que
cayé en desuso en el siglo XIX), (re)aparecen en la ac-
tualidad en otro contexto, utilizados por grupos folk.
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exemplo o bandolim que era tocado por Daniel Pereira,
de Remondes (Mogadouro), depois de abandonar a
guitarra portuguesa. Ainda na categoria dos cordo-
fones, destacamos a guitarra e o guitarro construidos
por Francisco dos Reis Domingues, o Tiu Lérias de
Paradela, na década de 60 do séc xx. Sao criagdes ar-
tesanais, esteticamente diferenciadas, mas que, em ul-
tima instancia, correspondem as necessidades do seu
construtor e intérprete.

Neste periodo, o bindmio musico-instrumento era
uma ideia consolidada. Contrariamente ao que assis-
timos hoje, cada intérprete tinha um ou poucos mais
instrumentos na sua posse, dependendo naturalmente
do tipo de instrumento. Fatores econémicos e de aces-
S0 a aquisicdo de outros instrumentos faziam com que
um instrumento musical fosse um bem preservado,
valorizado, muitas vezes transmitido no seio familiar
entre geragdes como heranca. Deste modo, a ligagao
umbilical entre musico e o seu instrumento, resultava
numa identidade sonora muito especifica, num cunho
pessoal s6 possivel pela convivéncia permanente. Ao
invés do que muitas vezes se possa pensar, estes eram
musicos que faziam da sua atividade musical uma pro-
fissdo complementar a sua atividade principal. Eram
pagos e escolhidos pelos contratantes pelas suas
competéncias técnicas.

Ainda nesta esteira, relevamos os “sotaques musicais”,
facilmente identificados a um grupo cultural geografi-
camente determinado, como podemos constatar, por
exemplo, pelo toque dos antigos gaiteiros da Freixio-
sa (Miranda do Douro) ou de Palazuelo de Las Cuevas
(Zamora).

A relag@o entre musico e instrumento sempre esteve
fortemente marcada por uma questio de género. A in-
terdicao as mulheres da pratica de instrumentos como
a gaita de fole, com conotagdes simbdlicas que defi-
niam também o seu tocador, mais do que uma imposi-
cdo socialmente assumida, é sobretudo o reflexo dos
cédigos de conduta e da condicao da mulher na comu-
nidade. Desta forma, a pratica musical feminina passa
sobretudo pela voz e pela interpretacao de idiofones
e pequenas percussdes usados no acompanhamento
da mesma.

No que diz respeito a constru¢ao, muitos dos intér-
pretes faziam os seus préprios instrumentos. Contudo,
esta ndo é uma afirmacgdo absoluta. Além da neces-
sidade dos materiais disponiveis (cana, madeiras, pe-
les, metal), atividades como fuseiro, carpinteiro entre
outras, em que havia ferramentas disponiveis, foram
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Aunqgue tenemos préximo el ejemplo del uso y cons-
truccién del rabel en Porto de Sanabria, en la Terra de
Miranda encontramos principalmente instrumentos
mas recientes, como la mandolina que tocaba Daniel
Pereira, de Remondes (Mogadouro), tras abandonar la
guitarra portuguesa. Todavia en la categoria de cordé-
fonos, destacamos la guitarra y el guitarro construidos
por Francisco dos Reis Domingues, el Tiu Lérias de Pa-
radela, en la década de 60 del siglo xx. Son creaciones
artesanales, estéticamente diferenciadas, pero que, en
Ultima instancia, corresponden a las necesidades de su
constructor e intérprete.

En este periodo, el binomio musico-instrumento era
una idea consolidada. Contrariamente a lo que asisti-
mos hoy, cada intérprete tenia uno o pocos mas instru-
mentos mas en su poder, dependiendo naturalmente
del tipo de instrumento. Factores econdémicos y de
acceso a la adquisicion de otros instrumentos hacian
que un instrumento musical fuese un bien preservado,
puesto en valor, a menudo transmitido en el seno fami-
liar entre generaciones como herencia. De esta forma,
el vinculo umbilical entre el musico y su instrumento
resultaba en una identidad sonora muy concreta, en
una impronta personal soélo posible por la conviven-
cia constante. Al revés de lo que a menudo se pueda
pensar, estos eran musicos que hacian de su actividad
musical una profesion complementaria a su actividad
principal. Los contratistas les pagaban y elegian por
sus competencias técnicas.

Todavia en esta senda, destacamos los “acentos mu-
sicales”, facilmente identificables con un grupo cultural
geograficamente determinado, como podemos cons-
tatar, por ejemplo, por el toque de los antiguos gaiteros
de Freixiosa (Miranda do Douro) o de Palazuelo de Las
Cuevas. (Zamora).

La relacion entre musico e instrumento siempre ha
estado fuertemente marcada por una cuestion de gé-
nero. La prohibicion a las mujeres de practicar instru-
mentos como la gaita de fuelle, con connotaciones
simbdlicas que definian también a su intérprete, mas
que una imposicién socialmente asumida, es ante todo
reflejo de los codigos de conducta y de la condicion de
la mujer en la comunidad. De esta forma, la practica
musical femenina pasa principalmente por la voz y por
la interpretacion de idiéfonos y pequefias percusiones
utilizados en el acompanamiento de aquella.

En lo que ataiie a la construccién, muchos de los
intérpretes fabricaban sus mismos instrumentos. Sin
embargo, esta no es una afirmacion absoluta. Ademas

fulcrais no processo de construgcao de alguns instru-
mentos, muitas vezes estimulados pelos préprios in-
térpretes. De referir que alguns instrumentos, ou par-
tes dele, por exemplo ponteiras de gaita de fole, que
exigiam torno e ferramentas mais especificas, foram
construidas tendo por modelo outras previamente
existentes. Neste seguimento temos o caso recente da
bilha, instrumento construido por Francisco Pascual
Prieto, “Paco”, oleiro de Moveros (Zamora) em colabo-
racdo com o percussionista mirandés Alexandre Mei-
rinhos. A necessidade deste Ultimo em ter um instru-
mento que melhor respondesse as suas necessidades,
levou a que, a partir de um udu, se criasse este novo
instrumento com o barro local. Atualmente a bilha é
fabricada como instrumento musical sendo solicitada
por outros musicos.

No caso dos aerofones, dos mais simples aos mais
complexos, notamos a sua associagdo ao universo
pastoril. Ndo por uma questdo de romantismo idilico,
mas porque além da facilidade de acesso aos mate-
riais, o tempo e as maos livres eram fatores determi-
nantes que permitiam uma maior dedicacdo (e aper-
feicoamento) da construgdo (tentativa e erro) destes
instrumentos de vento. A pastoricia permitia o tempo
necessario para o desenvolvimento e aperfeicoamento
das técnicas de construgéo e de execucdo. Curiosa-
mente, ndo podemos deixar de referenciar o desco-
nhecimento de mulheres ligadas a construcdo de ins-
trumentos musicais.

Os repertoérios sdo a conjugacdo do saber dos intér-
pretes com os instrumentos que utilizam para Ihes dar
vida. Na esfera do sagrado, a interpretagao dos reper-
térios através destes instrumentos, obedece a regras
estabelecidas ndo apenas pela solenidade do momen-
to, mas também pela autoridade eclesiastica. Espéci-
mes como a Elevacdo (do Célice e da Hodstia), eram
tocados em gaita de fole e/ou flauta pastoril dentro do
templo durante a homilia. Todavia, periodos houve em
que estas praticas foram interditas, contribuindo assim
para o esquecimento de parte deste repertorio. Em
Constantim (Miranda do Douro), é possivel assistir a
estas praticas em Dezembro, na missa inclusa na Fes-
ta de S. Jodo Evangelista, também denominada Festa
dos Mocos, inserida nas celebragdes do solsticio de
Inverno.

Para 14 destes repertérios, simbolicamente relacio-
nados com o calendério religioso, onde também se
incluem temas processionais com caracteristicas di-
ferentes dos das bandas filarménicas, as musicas de
baile assumem um papel fundamental na relagao so-

de la necesidad de materiales disponibles (cana, ma-
deras, pieles, metal), actividades como la de husero,
carpintero, entre otras, en las que se disponia de he-
rramientas, fueron cruciales en el proceso de construc-
cion de algunos instrumentos, a menudo animados por
los propios intérpretes. Cabe sefialar que algunos ins-
trumentos, o partes de ellos, por ejemplo, las punteras
de gaitas de fuelle, que requerian tornos y herramien-
tas mas especificas, se construyeron utilizando como
modelo otros previamente existentes. En este senti-
do tenemos el caso reciente del cantaro, instrumento
construido por Francisco Pascual Prieto, “Paco”, ce-
ramista de Moveros (Zamora) en colaboracién con el
percusionista mirandés Alexandre Meirinhos. La nece-
sidad de este Ultimo de contar con un instrumento que
mejor respondiera a sus necesidades, llevd a que, a
partir de un udu, se creara este nuevo instrumento con
arcilla local. Actualmente, el cantaro se fabrica como
instrumento musical y lo buscan otros musicos.

En el caso de los aeréfonos, desde los mas sencillos
hasta los mas complejos, somos conscientes de su
relacion con el universo pastoril. No por una cuestién
de romanticismo idilico, sino porque ademas de la fa-
cilidad de acceso a los materiales, el tiempo y las ma-
nos libres eran factores determinantes que permitian
una mayor dedicacion (y superacion) a la construccion
(ensayo vy error) de estos instrumentos de viento. El
pastoreo permitia el tiempo necesario al desarrollo y
aprimoramiento de las técnicas de construccion y eje-
cucién. Curiosamente, no podemos dejar de mencio-
nar el desconocimiento de mujeres vinculadas con la
construccion de instrumentos musicales.

Los repertorios son la conjugacién del saber de los in-
térpretes con los instrumentos que utilizan para darles
vida. En la esfera de lo sagrado, la interpretacion de
los repertorios a través de estos instrumentos obedece
a reglas establecidas, no solo por la solemnidad del
momento, sino también por la autoridad eclesiastica.
Piezas como la Elevacion (del Caliz y de la Hostia) se
tocaban con gaita de fuelle y/o flauta pastoril dentro del
templo durante la homilia. Sin embargo, épocas hubo
en las que estas practicas fueron prohibidas, contribu-
yéndose con esto al olvido de parte de este repertorio.
En Constantim (Miranda do Douro), es posible asistir a
estas practicas en diciembre, en la misa de la Fiesta de
San Juan Evangelista, también denominada Fiesta de
los Mozos (Festa dos Mocgos), incluida en las celebra-
ciones del solsticio de invierno.

Ademas de estos repertorios, simbdlicamente relacio-
nados con el calendario religioso, en los que también
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cial. Como nos disse Francisco Pascual Prieto, “o baile
serve para procurar 0 amor, a danca para se divertir”. O
baile funcionava como espaco liminar de conhecimen-
to, procura e aproximacgdo, onde algumas das regras
quotidianas perdiam momentaneamente a sua valida-
de.

Os repertérios apresentados neste contexto sofrem
uma profunda alteragdo com o aparecimento dos ra-
dios e altifalantes. As novas musicas que através deles
chegavam foram sendo incluidas nos repertérios dos
intérpretes, criando um novo espaco de “negociagdo”
entre musicos e bailadores. E esta convencéo dialética
que permite a aceitagdo ou a rejeicédo e, a la limite, a
sobrevivéncia destes repertorios.

Por vezes, quando falamos de musica tradicional, so-
mos tentados a esquecer a variavel da autoria, pela
assuncdo que esta teve lugar muito atras na linha do
tempo, tornando-a impossivel de identificar.

As dancas - com estética e padrdes definidos - fun-
cionam como forma de fixar repertérios, sendo que
o contrario também ¢é vélido. Na Terra de Miranda, as
dancas mistas, dancgas de roda e dancgas paralelas, sao
ainda hoje praticas comuns designadamente em dias
festivos. Destacamos alguns exemplos: repasseado,
fandango, saia da carolina, galandum, pingacho, cirigo-
ca, bai pedro bai, etc...

Nao obstante a importancia destas dancas nas prati-
cas musicais, sdo as dancas de paus, e os pauliteiros,
acompanhados por fraita tamborileira ou gaita de fole,
caixa e bombo, a face mais visivel e externamente pro-
jetada da identidade musical mirandesa.

Os grupos de pauliteiros, outrora formados por ra-
pazes (solteiros) de uma determinada aldeia, tinham
como fungao (e obrigagao) primordial dangar no dia da
festa da aldeia ou do santo padroeiro. S0 momentos
de afirmacdo identitaria e de reforgo do sentimento de
pertenca. Talvez tenha sido esta relevancia que fez per-
durar a préatica de alguns dos instrumentos que acom-
panham a danca.

Hoje em dia, os grupos de pauliteiros sdo também um
grupo performativo, de exibicdo perante um publico
mais amplo. Se no territério a identidade é a da aldeia,
fora dele esta identidade é mais abrangente. Apesar da
referenciacdo geogréafica de origem, a categoria inclu-
siva “Pauliteiros de Miranda” acaba por fazer chegar
aos publicos externos ao territério uma pratica co-
mum, mas em que estdo presentes as variantes locais.
E comum assistirmos hoje a grupos de pauliteiros que
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se incluyen temas procesionales con caracteristicas
diferentes a las de las bandas filarménicas, las musi-
cas de baile juegan un papel fundamental en la relacion
social. Como nos decia Francisco Pascual Prieto, “la
danza es para buscar el amor, el baile para divertirse”.
El baile funcioné como espacio liminar de conocimien-
to, busqueda y aproximacién, donde algunas reglas
cotidianas perdian momentaneamente validad.

Los repertorios presentados en este contexto expe-
rimentan un profundo cambio con el aparecimiento
de las radios y altavoces. Las nuevas musicas que, a
través de ellos llegaban, se fueron incluyendo en los
repertorios de los intérpretes, dando lugar a un nuevo
espacio de “negociacion” entre musicos y bailadores.
Es esta convencion dialéctica la que permite la acep-
tacion o el rechazo vy, en el limite, la supervivencia de
estos repertorios.

A veces, cuando hablamos de musica tradicional, nos
sentimos tentados a olvidar la variable autoria, por la
suposicion de que esta tuvo lugar muy atras en la linea
del tiempo, lo que hace imposible su identificacion.

Los bailes - con estética y patrones definidos - funcio-
nan como una forma de fijar repertorios y lo contrario
también es valido. En la Terra de Miranda, los bailes
mixtos, los bailes en circulo y los bailes paralelos si-
guen siendo practicas habituales, en particular en dias
festivos. Destacamos algunos ejemplos: repasseado,
fandango, saia da carolina, galandum, pingacho, ciri-
goca, bai pedro bai, etc....

A pesar de la importancia de estos bailes en las practi-
cas musicales, son los bailes de palos y los pauliteiros,
acompafados de “fraita” tamborilera o gaita de fuelle,
caja y bombo, la cara mas visible y externamente pro-
yectada de la identidad musical mirandesa.

Los grupos de pauliteiros, antafio formados por mu-
chachos (solteros) de un determinado pueblo, tenian
la funcién (y obligacién) primordial de bailar el dia de
la fiesta del pueblo o del patrono. Son momentos de
afirmacién de identidad y refuerzo del sentimiento de
pertenencia. Quizas fue esta relevancia lo que hizo per-
durar la practica de algunos de los instrumentos que
acompafan el baile.

Hoy en dia, los grupos de pauliteiros son también un
grupo performativo, de actuacion ante un publico mas
amplio. Si en el territorio la identidad es la del pueblo,
fuera de él esta identidad es mas amplia. No obstante
el referente geogréafico de origen, la categoria inclu-
siva “Pauliteiros de Miranda” acaba por hacer llegar

incluem nas suas apresentagdes elementos de outras
aldeias, prevalecendo sempre a forma de dancar da al-
deia de onde é originario o grupo.

Os Ihagos, designagao das dancas de pauliteiros, eram
maioritariamente cantados, havendo, porém, alguns
cuja existéncia de letra desconhecemos. Como obser-
va Amadeu Ferreira, a letra é algo “exterior e anterior
aos lhagos”, tendo como fungéo facilitar a memoriza-
¢do da melodia e o ensaio da danca, até porque no
que concerne a performance, a letra € um elemento
excluido. Nas aldeias sem musicos, cabia ao ensaiador
orientar a danca através da letra, emulando também
o chamamento inicial da gaita de fole que d& inicio a
danca. Os gaiteiros ou tamborileiros, eram convocados
para um ensaio prévio a apresentacao ou apenas para
este dia.

Se antes a transmissao destes repertérios era proces-
sada sobretudo pela oralidade, por ouvir, por partici-
par, por estar exposto, hoje em dia ha um processo
paralelo de transmissdo formal. Neste contexto, é de
salientar a importancia das recolhas que registaram in-
térpretes, os seus instrumentos, e os seus repertorios.
Esta selecdo ndo era aleatéria, e contavam no terreno
com a ajuda de destacados agentes locais, nomeada-
mente padres.

Na Terra de Miranda, sobretudo no final do séc. xx e
inicio do séc. xx, além dos etnégrafos, musicoélogos,
etnomusicologos exteriores ao territério, teremos que
destacar o trabalho efetuado pelas estruturas locais,
nomeadamente o Centro de Musica Tradicional Sons
da Terra e o Consorcio de Fomento Musical de Zamora.

O valioso trabalho de recolha das praticas musicais foi,
e é, um importante contributo para o estudo e divulga-
cdo de repertorios.

Este espdlio serviu (e serve) de base para o ensino for-
mal dos instrumentos musicais tradicionais nomeada-
mente nas escolas do Consércio de Fomento Musical
de Zamora e na Escola de Musica Tradicional da Lérias
— Associacao Cultural.

A operacionalizagdo do ensino formal da musica tra-
dicional ¢ distinta em cada um dos lados da raia. Ex-
cluindo os fatores econdémicos e de financiamento,
observamos do lado espanhol as varias escolas afetas
ao Consoércio distribuidas pelo territério. Do lado por-
tugués, salientamos a escola itinerante da Lérias, em
que os professores se deslocam as aldeias para dar
formacéo. As diferentes caracteristicas destas escolas
e dos seus professores produzem necessariamente

a publicos de fuera del territorio una practica comun,
pero en la que estan presentes las variantes locales.
Es corriente asistir hoy en dia a grupos de pauliteiros
que incluyen en sus actuaciones elementos de otros
pueblos, prevaleciendo siempre la forma de bailar del
pueblo de origen del grupo.

Los lhacos, denominacion de los bailes de pauliteiros,
eran, en su mayoria, cantados, aunque hay algunos
sobre los que desconocemos la existencia de letras.
Como observa Amadeu Ferreira, la letra es algo “ex-
terior y anterior a los lhacos” que tiene como funcion
facilitar la memorizaciéon de la melodia y el ensayo del
baile, incluso porque en lo que respeta a la actuacion,
la letra es un elemento excluido. En los pueblos sin
musicos, le correspondia al ensayador guiar el baile a
través de la letra, emulando también el llamado inicial
de la gaita de fuelle que marca el comienzo del baile.
A los gaiteros o tamborileros se les convocaba para un
ensayo previo a la actuacion o apenas para este dia.

Si anteriormente la transmisién de estos repertorios
se procesaba principalmente medio de la oralidad, de
escuchar, de participar, de estar expuesto, hoy en dia
existe un proceso paralelo de transmisién formal. En
este contexto, cabe sefialar la importancia de las com-
pilaciones que registraron intérpretes, sus instrumen-
tos y sus repertorios. Esta seleccion no era aleatoria
y contaban en el terreno con la ayuda de prominentes
agentes locales, en particular curas.

En la Terra de Miranda, sobre todo al final del siglo xx
y principios del siglo xxi, ademas de los etndgrafos,
musicdlogos, etnomusicologos exteriores al territorio,
tendremos que resaltar el trabajo de las estructuras
locales, en concreto el Centro de Mdusica Tradicional
Sons da Terra y el Consorcio de Fomento Musical de
Zamora.

El valioso trabajo de compilacion de las practicas mu-
sicales fue, y es, una importante contribucién para el
estudio y difusién de repertorios.

Este espolio sirvid (y sirve) de base para la ensefianza
formal de los instrumentos musicales tradicionales, en
particular en las escuelas del Consorcio de Fomento
Musical de Zamora y en la Escola de Musica Tradicio-
nal da Lérias — Associacao Cultural.

La operacionalizacion de la ensefianza formal de la
musica tradicional es distinta a cada lado de la Raya.
Excluyendo los factores econémicos y de financiacion,
podemos ver en el lado espafol las distintas escue-
las del Consorcio distribuidas por el territorio. Del lado
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resultados diferentes, assentes em distintos métodos
de ensino e formas de abordar os instrumentos e os
repertorios.

A musica gravada permite a fixagdo e a circulagéo ra-
pida dos repertérios, para o que contribui igualmen-
te o registo escrito, as partituras, possibilitadas pela
crescente formacao e literacia musical. A transmissao
ja ndo pressupde o contacto fisico. Se antes para haver
musica tinha que haver musicos, hoje a musica esta
mais acessivel que nunca, através dos aparelhos de
reprodugao mecanica e digital. A musica local torna-se
produto e cria publicos cada vez mais amplos e hete-
rogéneos, vive para la das suas fronteiras geograficas
e culturais, desterritorializando-se e reinventando-se. A
alvorada ja nao é apenas a musica do inicio da manha
de um dia de festa. Pode ser ouvida & noite, em cima
de um palco, em qualquer parte do mundo, tocada por
e para individuos que eventualmente desconhecem o
seu contexto.

De referir que a revitalizagao destes instrumentos e dos
repertorios a eles associados muito se deve ao interes-
se externo de movimentos urbanos que, de forma mais
ou menos involuntaria, suscitaram in situ a valorizagao
do patriménio etnomusicoldgico.

Para este fendbmeno muito contribuiram as apresenta-
cbes publicas em contextos diferenciados, nomeada-
mente os festivais e as bandas que aliaram instrumen-
tos musicais contemporaneos a modelos modernos de
instrumentos tradicionais.

O incremento da pratica deste tipo de instrumentos é
ainda facilitado pelo surgimento de uma nova geragao
de construtores de percussoes, gaitas de fole, palhetas
e fraitas, sem esquecer as escolas que anteriormente
referencidmos e que convivem com a aprendizagem
autodidata.

Neste processo de transmissao, recorremos ao teste-
munho de Henrique Fernandes, que identifica duas li-
nhas: a tradicional (onde ha resisténcia a mudanca - ou
onde esta ocorre a um tempo mais lento — e em que
ha uma umbilical relagdo com o passado e com o ter-
ritorio, preservando assim uma ideia de autenticidade)
e uma outra, que apesar de nao ser reconhecida como
tradicional, tem em si vertida muitos elementos que a
compoem (em grupos de recriacao de musica de raiz,
grupos folk, e grupos que utilizam instrumentos mu-
sicais tradicionais). Sao dois mundos com realidades
distintas, mas que convivem dialogando entre si.
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portugués, destacamos la escuela itinerante de Lérias,
en la que los profesores viajan a los pueblos para im-
partir formacién. Las distintas caracteristicas de estas
escuelas y de sus profesores producen necesariamen-
te resultados distintos, basados en diferentes métodos
de ensefanza y formas de abordar los instrumentos y
los repertorios.

La musica grabada permite la fijacién y la circulacién
rapida de repertorios, a lo que también contribuyen
el registro escrito y las partituras, posibilitadas por la
creciente formacion y literacia musicales. La transmi-
sién ya no presupone contacto fisico. Si antes para
que hubiera musica tenia que haber musicos, hoy en
dia la musica es mas accesible que nunca, a través de
los dispositivos de reproduccién mecénica y digital. La
musica local se convierte en producto y genera publi-
cos cada vez mas amplios y heterogéneos, vive mas
alla de sus fronteras geograficas y culturales, deste-
rritorializadndose y reinventandose. El alba no es ya tan
solo la musica matutina de un dia de celebracion. Se
puede escuchar de noche, en un escenario, en cual-
quier parte del mundo, interpretada por y para indivi-
duos que probablemente desconocen su contexto.

Cabe sefialar que la revitalizacién de estos instrumen-
tos y de los repertorios con ellos relacionados se debe
en gran parte al interés externo de movimientos urba-
nos que, de forma mas o menos involuntaria, han des-
pertado in situ la puesta en valor del patrimonio etno-
musicoldgico.

Para este fendmeno contribuyeron en gran medida las
actuaciones publicas en contextos diferenciados, a
saber: los festivales y bandas que combinaron instru-
mentos musicales contemporaneos con modelos mo-
dernos de instrumentos tradicionales.

El incremento de la practica de este tipo de instrumen-
tos también se ve facilitado por el surgimiento de una
nueva generacion de constructores de percusiones,
gaitas, puas de guitarra y fraitas, sin olvidar las escue-
las antes mencionadas y que conviven con el aprendi-
zaje autodidacta.

En este proceso de transmision recurrimos al testimo-
nio de Henrique Fernandes, quien identifica dos lineas:
la tradicional (en la que hay resistencia al cambio - o
donde este ocurre en un tiempo mas lento - y en la que
hay una relacién umbilical con el pasado y el territorio,
conservando asi una idea de autenticidad) y otra, que,
a pesar de no ser reconocida como tradicional, tiene
vertidos en si muchos elementos que la componen (en
grupos de recreacion de musica de raiz, grupos folk

Esta dialética propiciou a criagdo de grupos musicais,
mais ou menos proximos a esfera do “tradicional”. Na
primeira categoria, grupos como Lenga-Lenga, os Gai-
teiros de Urrés, e na segunda, Galandum Galundaina,
Trasga ou Las Carandas, grupo inteiramente feminino
que usa instrumentos musicais tradicionais, alguns
deles outrora reservados apenas a homens, como é o
caso da gaita de fole. A aceitacdo de mulheres gaitei-
ras ocorreu a um ritmo mais rapido e consensual do
que as mulheres pauliteiras. Ha ainda nos discursos
uma reticéncia a este fendmeno, curiosamente por
parte de mulheres.

Neste rasgango com a tradicéo, salientamos um fené-
meno sintomatico de como estes processos se criam,
desenvolvem e se instalam. O ritmo “rumba”, tornou-
-se parte integrante das praticas musicais na Terra de
Miranda. Inicialmente usado por Alexandre Meirinhos
no grupo Galandum Galundaina, apés ter tido contacto
com outros musicos que dele faziam uso, o ritmo rum-
ba foi apropriado por uma larga maioria de tocadores
de percussao, por vezes na substituicdo dos anteriores
ritmos associados a melodia. Esta pratica disseminou-
-se e é socialmente aceite, talvez por ir de encontro
aos interesses de quem toca e de quem assiste.

A validagdo estd inerente a identificagdo e a finalida-
de. Num mundo de paisagens simbolicamente mais
amplas e de conhecimento cada vez mais acessivel,
a crescente rapidez das mudancgas dos ciclos de vida
reflete-se nas transformacgdes das praticas e na fre-
guéncia de acontecimentos disruptivos. Estes fenéme-
nos de transgressao sempre existiram como parte da
prépria tradicdo que, para se manter viva, tem que se
atualizar. Estamos, por isso, em criagao constante. No
final desta frase alguma coisa se cria. E, no entanto,
muita coisa se perde.

Ricardo Santos
Curadoria

y grupos que utilizan instrumentos musicales tradicio-
nales). Son dos mundos con realidades distintas, pero
que conviven en didlogo.

Esta dialéctica favorecid la creacién de grupos musi-
cales, mas o menos cercanos a la esfera de lo “tra-
dicional”. En la primera categoria, grupos como Len-
ga-Lenga o los Gaiteiros de Urrds, y en la segunda,
Galandum Galundaina, Trasga o Las Carandas, un
grupo totalmente femenino que utiliza instrumentos de
musica tradicionales, algunos de ellos antario reserva-
dos en exclusivo a los hombres, como es el caso de la
gaita de fuelle. La aceptacion de mujeres gaiteras se
produjo a un ritmo mas rapido y consensual que la de
las mujeres pauliteiras. Aun sigue habiendo reticencias
a este fendmeno en los discursos, curiosamente por
parte de mujeres.

En este desgarro de la tradicién, destacamos un fe-
némeno sintomatico de cémo se crean, desarrollan e
instalan estos procesos. El ritmo rumba se ha converti-
do en parte integrante de las practicas musicales en la
Terra de Miranda. Utilizado inicialmente por Alexandre
Meirinhos en el grupo Galandum Galundaina, después
de haber tenido contacto con otros musicos que lo uti-
lizaban, el ritmo rumba se vio apropiado por una gran
mayoria de musicos de percusion, a veces incluso en
sustitucién de los anteriores ritmos asociados a la me-
lodia. Esta practica se ha extendido y es socialmente
aceptada, quizas porque va de acuerdo con los intere-
ses de quienes tocan y de quienes asisten.

La validacion es inherente a la identificacion y al pro-
posito. En un mundo de paisajes simbodlicamente mas
amplios y de conocimiento cada vez més accesible, la
creciente rapidez de los cambios de los ciclos de vida
se refleja en las transformaciones de las practicas y en
la frecuencia de acontecimientos disruptivos. Estos fe-
némenos de transgresion siempre han existido como
parte de la misma tradicion que, para mantenerse viva,
tiene que actualizarse. Estamos, por eso, en constante
creacion. Al terminar esta frase, algo se habra creado.
Y, sin embargo, mucho se habra perdido.

Ricardo Santos
Comisariado
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SEMENTES PARA O
FUTURO, A PROPOSITO
DE UMA EXPOSICAO DE
INSTRUMENTOS

ulga-se que o instrumento mais antigo do

mundo seja uma flauta feita a partir de um fé-

mur de urso. Foi encontrada na atual Eslové-

nia. e terad sido produzida a cerca de 60.000

anos por um neandertal, populagdo da qual
até ha bem pouco tempo se desconhecia a capacida-
de de produgao musical complexa.

Com certeza, este ndo tera sido o primeiro instrumento
construido por hominideos, e é pouco provavel que o
primeiro objecto utilizado para fazer musica seja um
aerofone. Antes da construgdo de um instrumento mu-
sical, os primeiros humanos reconheceram as capaci-
dades sonoras da materialidade do mundo do qual fa-
ziam parte e tiraram sem sombra de duvida partido das
mesmas com fins proto musicais. E hoje sabido que
muitas das gravuras pré-histéricas situadas em caver-
nas tem uma relacao estreita com as propriedades so-
noras do espago onde foram feitas, fatores acusticos
tais como a capacidade de ressonancia, reverberacao,
eco foram presumivelmente tidas em conta na selec-
¢do da “tela” onde seriam efetuadas as inscrigoes,
quase como fossem as primeiras propostas artisticas
multimédia sinestésicas.

Reconhece-se assim uma ligagao estreita entre a ex-
pressdo artistica e cultural com o universo material
onde tém lugar, com o territério. Os instrumentos mu-
sicais sdo uma sintese desta relacio, reunida nos ma-
teriais que os constituem, no processo de criagdo e na
sua ativacao tonal, ritmica e melddica. Materializam o
encontro entre humanos e ndo humanos e destes com
o ambiente mais vasto. Anula-se assim o binémio na-
tureza/cultura uma vez que o resultado de uma antro-
pofonia ndo se pode separar da inclusdo das biofonias
e geofonias de determinado lugar, e é da interacdo e
encontro destes trés universos que os humanos pro-
duzem musica.

Mas nenhum territério € isolado do resto do mundo.
Até a ilha mais isolada no meio de um vasto oceano,
pode chegar uma semente através de uma corrente

SEMILLAS PARA EL
FUTURO, A PROPOSITO
DE UNA EXPOSICION DE
INSTRUMENTOS

e cree que el instrumento mas antiguo del

mundo sea una flauta hecha a partir de un

fémur de oso. Se encontr6 en la actual Eslo-

venia y habra sido producida hace cerca de

60 000 afos por un neandertal, poblacion
cuya capacidad de produccién musical compleja se
desconocia hasta hace bien poco tiempo.

Seguramente, este no habra sido el primer instrumento
construido por hominidos, y es poco probable que el
primer objeto utilizado para hacer musica sea un ae-
réfono. Antes de la construccién de un instrumento
musical, los primeros humanos reconocieron las capa-
cidades sonoras de la materialidad del mundo del que
formaban parte y, sin duda, sacaron partido de ellas
para fines protomusicales. Es hoy sabido que muchos
de los grabados prehistéricos ubicados en cuevas tie-
nen una estrecha relacion con las propiedades sonoras
del espacio en el que fueron realizados, factores acusti-
cos como la capacidad de resonancia, la reverberacién
y el eco fueron, presumiblemente, tomados en cuenta
en la seleccion del “lienzo” sobre el cual se realizarian
las inscripciones, casi como si se tratara de las prime-
ras propuestas artisticas multimedia sinestésicas.

Se reconoce, pues, una conexion estrecha entre la ex-
presiones artisticas y culturales y el universo material
en el que se desarrollan, el territorio. Los instrumentos
musicales son una sintesis de esta relacion, reunida en
los materiales que los constituyen, en el proceso de
creacién y en su activacion tonal, ritmica y melddica.
Materializan el encuentro entre humanos y no humanos
y de estos con el ambiente mas amplio. Se anula asi
el binomio naturaleza/cultura, ya que el resultado de
una antropofonia no puede separarse de la inclusion
de las biofonias y geofonias de un lugar determinado,
y es a partir de la interaccién y encuentro de estos tres
universos que los humanos producen musica.

Pero ningun territorio esta aislado del resto del mundo.
Hasta la isla mas aislada en medio de un vasto océa-
no puede llegar una semilla a través de una corriente
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maritima ou na asa ou fezes de uma qualquer ave mi-
gratéria.

Podemos especular que bem mais “recentemente”, ha
cerca de 3.000 anos um instrumento similar a flauta
neandertal supracitada, mas feito a partir de uma ti-
bia de grifo gyps fulvus tenha sido utilizado numa ceri-
mdnia ritual num dos muitos santudrios rupestres que
povoaram o territério do qual o Projecto TERMUS se
foca geograficamente. Se hoje encontrarmos esta ti-
bia poderemos pensar que serd o que resta de uma
simples flauta, mas ninguém pode negar de forma ab-
soluta a possibilidade deste artefacto ter feito parte de
um aerofone mais complexo, constituido por um fole
de animal e integrado por outros elementos, de origem
animal ou vegetal, que ndo tenham resistido ao passar
do tempo.

Elipse, novo salto temporal.... Carpatos, inicio do sécu-
lo xx, h& pouco mais de 100 anos, Béla Bartok munido
de um fondgrafo de cilindros de cera, desenvolvido por
Thomas Edison, viaja pelas populagdes rurais do entao
reino hungaro a procura de antigas cangdes magiares.
Sédo tempos de mudangas abruptas - tecnoldgicas, so-
ciais e geopoliticas - Esta busca das tradigcdes orais e
musicais do “povo” nasce primeiro de uma ambicao
romantica, de um desejo de retorno e

preservagdo de uma pretensa idade de ouro que a
modernidade ameagava destruir para sempre. Torna-
-se depois numa ambicao nacionalista de dominagao
ideoldgica instrumentalizante do passado no presente,
que pretende fixar tradicoes para justificar estados-na-
¢des e criar um sentimento e ideal de nacionalidade a
partir das idiossincrasias locais. Apds a dissolucdo da
“grande” Hungria, estas musicas recolhidas por Bar-
tok, pertencem a algum estado-nagdo concreto?

Os territérios reconhecem-se oficialmente como de-
tentores de culturas singulares, sdo mapeados, esta-
belecem-se compartimentacdes, tracam-se fronteiras
e divide-se o indivisivel. As fronteiras sdo entidades
porosas e contraditérias, fisicas e simbdlicas, dividem,
afastam, aproximam, funcionam como espelho, ou
como um magneto por atragdo ou repulsdo. Sao cons-
trugdes humanas, imaginadas por maos invisiveis a
partir de centros que desconhecem as suas periferias,
as margens dos seus estado-nacao. Mas as fronteiras
nao estdo isentas de fissuras, zonas ditas de sauda-
vel promiscuidade, que sdo muitas vezes sabiamente
ignoradas pelos humanos que as habitam, estabele-
cendo a diluigao e estimulando a aproximacgao entre os
eus e os outros. Os humanos que nelas nascem, po-
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oceanica o en el ala o en las heces de una cualquier
ave migratoria.

Podemos especular que bien mas “recientemen-
te”, hace unos 3 000 afos, un instrumento similar a
la flauta neandertal supra citada, pero hecho a partir
de una tibia de grifogyps fulvus, haya sido utilizado en
una ceremonia ritual en uno de los muchos santuarios
rupestres que poblaron el territorio en el que se foca
geograficamente el proyecto TERMUS. Si hoy nos en-
contraramos esta tibia podriamos pensar que seria lo
que resta de una simple flauta, pero nadie puede negar
de modo absoluto la posibilidad de que este artefacto
hubiese formado parte de un aeréfono mas complejo,
constituido por un fuelle animal e integrado por otros
elementos, de origen animal o vegetal, que no hayan
resistido al paso del tiempo.

Elipse, nuevo salto temporal .... Carpatos, principios
del siglo xx, hace poco mas de 100 afios, Béla Bartok,
munido de un fonégrafo de cilindros de cera desarro-
llado por Thomas Edison, viaja por las poblaciones ru-
rales del, por aquel entonces, reino hiingaro en busca
de antiguas canciones magiares. Son tiempos de cam-
bios abruptos - tecnolégicos, sociales y geopoliticos.
Esta busqueda de las tradiciones orales y musicales
del “pueblo” nace primero de una ambiciéon roman-
tica, de un deseo de regreso y preservacion de una
pretensa edad de oro que la modernidad amenazaba
destruir para siempre. Se convierte después en una
ambicion nacionalista de dominacion ideolégica ins-
trumentalizante del pasado en el presente, que busca
fijar tradiciones para justificar estados-nacién y crear
un sentimiento e ideal de nacionalidad basado en las
idiosincrasias locales. Después de la disolucion de la
“gran” Hungria, ¢ pertenecen a algun estado-nacion en
concreto estas musicas recopiladas por Bartok?

Los territorios se reconocen oficialmente como deten-
tores de culturas Unicas, se mapean, se establecen
compartimentaciones, se trazan fronteras y se divide
lo indivisible. Las fronteras son entidades porosas y
contradictorias, fisicas y simbdlicas, dividen, separan,
unen, aproximan, funcionan como espejo 0 como un
magneto por atraccion o repulsién. Son construccio-
nes humanas, imaginadas por manos invisibles desde
centros que desconocen sus periferias, las orillas de
sus Estado-nacion. Pero las fronteras no estan exen-
tas de fisuras, zonas dichas de saludable promiscui-
dad, que a menudo son sabiamente ignoradas por los
humanos que las habitan, estableciendo la dilucion y
estimulando la aproximacion entre los yos y los demas.
Los humanos que en ellas nacen, las poblaron a lo lar-

voaram-nas ao longo dos tempos com diferentes ac-
cOes, sedimentaram praticas mas também esculpiram
sonoramente as suas paisagens acusticas, oferecendo
ricos universos aurais que a par dos movimentos do
trabalho, das estagdes e da geologia celebraram a sua
existéncia.

Muitas vezes para descrever e denominar as praticas
musicais da ruralidade foram utilizados conceitos bo-
tanicos, e recorre-se inevitavelmente a metafora da
raiz, uma velha raiz fincada na terra, uma raiz quase
pétrea, imdvel, que resiste isolada... mas a qual falta a
dinamica rizomatica deleuziana ou a errancia rizomati-
ca relacional de Glissant. Mas parece que as praticas
musicais destes territérios musicais, as musicas ditas
tradicionais, tem tanto ou mais de semente do que raiz,
uma vez que tal como a raiz contém a poténcia vital,
mas o resultado é sempre singular, dependendo das
suas condicOes edaficas, mas também porque séo
propagadas através do vento, de polinizagao cruzada,
hibridizam sem pudor. A pureza é fatal para as plantas,
¢ sinénimo de degeneracéo da semente, o cruzamento
é vital.

As rupturas que o mundo rural sofreu sobretudo a
partir da segunda metade do séc.XX, extinguiram um
modo de vida, um longo tempo que termina abrupta-
mente, paradoxalmente as inovagdes nos dispositivos
de captura e reprodugao audiovisual que foram deter-
minantes no silenciamento de varias praticas musicais
tradicionais, foram também instrumentos que serviram
para a sua salvaguarda futura, tal como a palavra e a
musica escrita serviram simultaneamente para matar
e para fixar uma cultura que teve sempre a oralidade
e a transmissdo através da pratica como condigao.
Estas fixagOes limitaram muitas vezes a complexida-
de ritmica, harmonica, tematica da produgdo musical
destes territorios, através de cristalizagdes bacocas de
uma esséncia e pureza que nunca existiu, ignorando
as contaminagdes que as tornam Unicas, vivas e di-
namicas.

A febre institucional da patrimonializagao a que assisti-
mos no inicio do séc.XXI pode ser mais uma dessas ci-
vilizadas formas de exterminio do que deveria ser man-
tido vivo in situ e ndo em cativeiro, ou num banco de
germoplasma, o museu, para voltar a alegoria seminal.
Os museus sao instituicdes herdeiras do sistema capi-
talista colonial, sdo frutos de um pensamento positivis-
ta de catalogacdo e compartimentagdo da diferenca,
mausoléus bafientos de objectos esquecidos. Vitimas
da febre do arquivo, da ilusdo quantitativa.

go del tiempo con diferentes acciones, sedimentaron
practicas pero también esculpieron sonoramente sus
paisajes acusticos, ofreciendo ricos universos aurales
que, a la par con los movimientos del trabajo, de las
estaciones y de la geologia, celebraron su existencia.

A menudo, para describir y nombrar las practicas mu-
sicales de la ruralidad se utilizaron conceptos botani-
cos, Yy se recurre inevitablemente a la metafora de la
raiz, una vieja raiz clavada en la tierra, una raiz casi
pétrea, inmovil, que resiste aislada ... pero a la que
falta la dindmica rizomatica deleuziana o el errance ri-
zomatico relacional de Glissant. Pero parece que las
practicas musicales de estos territorios musicales, las
musicas llamadas tradicionales, tienen tanto o mas de
semilla que de raiz, ya que tal como la raiz contienen la
potencia vital, pero el resultado es siempre Unico, de-
pendiendo de sus condiciones edéficas, pero también
porque se propagan a través del viento, la polinizacién
cruzada, hibridan sin pudor. La pureza es fatal para las
plantas, es sinénimo de degeneracién de la semilla, el
cruce es vital.

Las rupturas que el mundo rural sufrio, sobre todo a
partir de la segunda mitad del siglo xx, extinguieron
una forma de vida, un largo tiempo que termina abrup-
tamente. Paraddjicamente, las innovaciones en los
dispositivos de captura y reproduccién audiovisual,
que fueron determinantes en el silenciamiento de va-
rias practicas musicales tradicionales, fueron también
instrumentos que sirvieron para su salvaguardia futu-
ra, tal como la palabra y la mUsica escrita sirvieron si-
multdneamente para matar y fijar una cultura que tuvo
siempre la oralidad y la transmisién a través la practica
como condicion. Estas fijaciones limitaron a menudo
la complejidad ritmica, arménica, tematica de la pro-
duccioén musical de estos territorios, mediante cristali-
zaciones ingenuas de una esencia y pureza que nunca
existieron, ignorando las contaminaciones que las ha-
cen Unicas, vivas y dindmicas.

La fiebre institucional de patrimonializacién a la que
asistimos a principios del siglo xxi puede ser una mas
de esas civilizadas formas de exterminio de lo que de-
beria mantenerse vivo in situ y no en cautiverio, o en un
banco de germoplasma, el museo, para volver a la ale-
goria seminal. Los museos son instituciones herederas
del sistema capitalista colonial, son fruto de un pen-
samiento positivista de catalogacion y compartimen-
tacion de la diferencia, mausoleos mofados de objetos
olvidados. Victimas de la fiebre de archivo, de la ilusion
cuantitativa.
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Ano de 2020 da nossa era, pedem-nos para recolher
testemunhos de musicos locais, que reflexionem sobre
as suas praticas, que nos oferecem pistas para inves-
tigarmos porque fazem o que fazem através de téc-
nicas académicas de andlise de discurso e reflexdes
tedricas aprioristicas. Simultaneamente procede-se a
aquisicdo de instrumentos usados e a encomenda de
construgdo de novos instrumentos que talvez nunca
cheguem a ser tocados, privados da sua fungao serao
condenados a uma vida de aparéncia daquilo que ndo
chegaram a ser.

Estes objectos existem, estao medidos, podem ser
alvos de um scan volumétrico através de técnicas de
fotogrametria mais ou menos avancadas, podem ser
replicados, seja através de uma impressora 3d tal
como assistimos na exposicao ou através das maos
e ferramentas de um artesio virtuoso. A nossa congé-
nere equipa de investigagao espanhola, porque apesar
de tudo assumimos a fronteira comomodus operandi,
estuda e analisa criteriosamente estes instrumentos, a
sua dimensao, caracteristicas tonais, e resumimos em
conjunto os seus trajetos vitais.

Isto leva-nos a uma questdo central: - O que pode
ser uma exposicdo museoldgica etnomusicoldgica no
séc. xx1I? Uma mera mostra de instrumentos? De que
nos serve medir um objecto como o guitarro do Tiu Lé-
rias (pag. 103)? A lata que utilizou tinha as medidas
standard da lata que ele encontrou, vulgo objet trou-
vé, ele ndo mediu a lata ao milimetro para executar o
seu instrumento. Uma das flautas pastoris (pag. 127)
que fez e a qual acoplou uns pedacos de mangueira
de borracha preta sao fruto de um objetivo racional e
funcional mas também de uma intuicdo estética, po-
demos medir cada pincelada de Cézanne mas pouco
ou nada vai influenciar no gozo que podemos ter no
desfrute da sua obra.

Como podemos integrar os museus na vida social das
comunidades, reconhecendo os perigos de objetifica-
¢ao cultural e recusando discursos patrimoniais hege-
modnicos que recontextualizam praticas em funcdo de
uma narrativa dominante refém de dinamicas socioe-
condmicas muitas vezes alheias as praticas culturais
que pretendem divulgar? Um dos nossos entrevistados
diz-nos, “-Tradicdo ndo é estagnacdo”. E uma realida-
de, a cristalizagao da tradi¢ao fragiliza o mundo, torna-
-0 mais propicio a quebra. Estes objectos nao sdo me-
ros artefactos de producao musical, sdo também obras
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Afo 2020 de nuestra era, se nos pide recopilar testi-
monios de musicos locales, que reflexionen sobre sus
practicas, que brindan pistas para que indaguemos
por qué hacen lo que hacen a través de técnicas aca-
démicas de andlisis del discurso y reflexiones tedricas
aprioristicas. En simultaneo se adquieren instrumentos
usados y se encarga la construccion de nuevos instru-
mentos que quiza nunca se lleguen a tocar, privados de
su funcién estaran condenados a una vida de aparien-
cia de lo que nunca llegaron a ser.

Estos objetos existen, estan medidos, se pueden so-
meter a un escaneado volumétrico mediante técnicas
de fotogrametria mas o menos avanzadas, se pueden
replicar, ya sea mediante una impresora 3d tal como
asistimos en la exposicion o a través de las manos y
herramientas de un artesano virtuoso. Nuestro congé-
nere equipo de investigacion espafol, porque a pesar
de todo asumimos la frontera como modus operandi,
estudia y analiza cuidadosamente estos instrumentos,
su dimension, sus caracteristicas tonales, y resumimos
en conjunto sus trayectorias vitales.

Esto nos conduce a una pregunta central: - ;Qué po-
dria ser una exposicidon museoldgica etnomusicoldgica
en el siglo xx1? ¢Una mera muestra de instrumentos?
¢ De qué sirve medir un objeto como el guitarro del Tiu
Lérias (pag. 103)? La lata que usé tenia las medidas
estandar de la lata que encontré, vulgo objet trouvé, no
midié la lata al milimetro para fabricar su instrumento.
Una de las flautas pastoriles (pag. 127) que hizo y a la
que acoplé unos trozos de manguera de goma negra
es fruto de un objetivo racional y funcional pero tam-
bién de una intuicion estética, podemos medir cada
pincelada de Cézanne pero poco o nada influira en el
gozo que podemos sentir con el disfrute de su trabajo.

¢ Cdmo podemos integrar los museos en la vida social
de las comunidades, reconociendo los peligros de la
objetivacion cultural y rechazando los discursos patri-
moniales hegemonicos que recontextualizan practicas
segun una narrativa dominante rehén de dinamicas
socioeconémicas muchas veces ajenas a las practicas
culturales que pretenden difundir? Uno de nuestros en-
trevistados nos dice, “-Tradicién no es estagnacion”.
Es una realidad, la cristalizacion de la tradicion debilita
el mundo, lo vuelve més propenso a la rotura. Estos
objetos no son meros artefactos de produccién mu-
sical, son también obras de arte, pero obras de arte
performativas, que viven de la accién, de la escucha

de arte, mas obras de arte performativas, que vivem
da acgao, da escuta activa, da danga, do encontro en-
tre quem toca e canta e quem ouve e danga. Objectos
sensuais que apelam aos sentidos.

Goncalo Mota
Curadoria

activa, de la danza, del encuentro entre quienes tocan
y cantan y quienes escuchan y bailan. Objetos sensua-
les que apelan a los sentidos.

Goncalo Mota
Comisariado
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INTRODUGCAO

INTRODUCCION

eleccionar los instrumentos mas represen-

tativos del territorio transfronterizo (Terras

de Miranda - Zamora) desde la aparente

contradiccion que representa musealizar lo

intangible, es un proceso arduo y comple-
jo —no exento de revision y debate—. Este ha sido el
reto: trascender el objeto para que mas alla de poder
observarlo como mero elemento expositivo nos ha-
ble de las personas que lo usaron, de coémo participd
del rito o qué significd para el devenir de la tradicion
oral. Hemos podido encontrar algunas de esas histo-
rias detras del elemento sonoro, acercandonos a los
procesos por los cuales estos se convierten en instru-
mentos al servicio del intérprete. Asimismo, se pudo
valorar como se han construido y siguen construyén-
dose nuevas realidades que participan del debate so-
cial; del patrimonio inmaterial.

El presente catdlogo recoge y amplia la exposicion
temporal «Termus: instrumentos da raia», con un to-
tal de 58 piezas procedentes de diversas colecciones
publicas y privadas:

«  Col.

Museo Etnografico de Castilla y Ledn
+  Col. Museu da Terras de Miranda

+  Col

Consorcio del Fomento Musical de Zamora

- Col.

Agustin Gallego
«  Col. Alberto Jambrina Leal
«  Col.

Francisco Javier Montes Sanchez
+  Col. José Maria Fernandes

+  Col. Manuel Llover

+  Col. Pablo Madrid

+  Col. Ramén Gejo

A continuacion, exponemos los tres principales crite-
rios seguidos para seleccionar las piezas:
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a) los resultados de la investigacion del trabajo de cam-
po realizado por el propio equipo y otros investigado-
res en la zona

b) las colecciones de las dos instituciones promotoras
de la exposicién (MECyL y MTM) —ya existentes pre-
viamente o adquiridas ex proffeso para tal fin—

c) el acceso a piezas de relevancia de otras coleccio-
nes.

La heterogeneidad que presentan las piezas y la bus-
queda de un equilibrio en la elaboracion de una pu-
blicacién cientifica-divulgativa, fueron grandes mo-
tivaciones de reflexién en el momento de configurar
el catalogo final. Si bien, la agrupacién de los instru-
mentos en los cuatro principales grupos organoldgicos
establecidos por Curt Sachs y Erich von Hornbostel
(1904)"”2 no llevaba a dudas —idiéfonos, membrano-
fonos, cordofonos y aerdéfonos—, la enumeracion den-
tro de estos no tanto. Finalmente, con el objetivo de
facilitar la busqueda de los instrumentos, decidimos
presentarlos alfabéticamente dentro de cada uno de
los grupos. No obstante, no quisimos obviar el carac-
ter eminentemente cientifico del presente documento,
incluyendo en cada instrumento la subcategoria orga-
nolégica. En el caso concreto de algunos instrumentos
se ha propuesto una nueva categoria de catalogacion
dado que su naturaleza necesitaba de nuevos items
que reflejaran sus caracteristicas.

La informacién sobre las piezas catalogadas se pre-
senta a través de fichas descriptivas que contienen da-
tos de ambito organoldgico y etnomusicoldgico®: fami-

1 Juan | Nebot, M. Antonia (1998). Version castellana
de la Clasificacion de instrumentos musicales segun Erich von
Hornbostel y Curt Sachs (Galpin Society Journal XIV,1961);
Separata de NASSARRE Revista Aragonesa de Musicologia XV,
1, pp. 365-387.

2 Serrano, Javier (2018). Version en espariol de la
clasificacion de instrumentos musicales de Curt Sachs y Erich
von Hornbostel, segun la edicion CIMCIM — MIMO 2011/2017,
Universidad Complutense de Madrid, Proyecto 1+D: HAR
2015 - 67325 - P, Iconografia musical y organologia. Escenas
musicales y danzarias en las artes visuales: contexto, simbologia
e instrumentos.

3 Bordas, Cristina y Vazquez, Elena (eds.) Comité de
expertos en instrumentos musicales (2019). Colecciones de
instrumentos musicales. Recomendaciones para su gestion.
Centro de Documentacion de las Artes Escénicas y de la Musica.
INAEM (Gestion del Patrimonio Musical; 1I).

lia y subcategoria organolégica, nombre comun, autor,
materia, dimensiones, caracteristicas técnicas, des-
cripcién, datacion, lugar de produccion, lugar de pro-
cedencia, clasificacion razonada, uso / funcién, historia
del objeto y coleccién. Se incluyen ademas referencias
de tipo histdrico que relacionan musico e instrumento,
siendo de interés dada la naturaleza de la exposicién y
de este catélogo.

Uno de los contenidos mas interesantes que alberga
este catalogo es el fondo sonoro de casi la totalidad
de las piezas a través de cddigos QR. Frente al de-
safio que representa visibilizar lo intangible, creemos
necesario e indispensable poder escuchar como so-
naban estos instrumentos. En algunos casos, ha sido
imposible realizar grabaciones dado el mal estado del
instrumento y, en otros, hemos procedido a su acondi-
cionamiento para producir el sonido. En las muestras,
desarrolladas por los investigadores Alberto Jambrina
y Francisco Javier Montes, encontramos registros de
sus escalas fundamentales, improvisaciones y frag-
mentos de melodias tradicionales.

Francisco Javier Montes Sanchez

Angel Paez Ayala
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Idiofonos Idiofones

ALMIREZ

Autor: s.d.
Materias: bronce.

Dimensiones: cuenco: 13,3 (o superior) x 9 (@ inferior)
x 9 cm (alto). Mazo: 4 (o bellota) x 2,5 (2 adornos medio
y superior) x 20,6 cm (alto).

Descripcion: es un utensilio de cocina convertido en
instrumento. El mortero se utiliza a modo de campana,
siendo la mano de este el badajo que golpea sobre las
paredes y el fondo del recipiente.

Datacion: s. xx.
Lugar de procedencia: Zamora.

Uso / funcién: acompafiamiento vocal e instrumental
en rondas y otro tipo de celebraciones.

IDIOFONOS

111.242.221 Campanas individuales suspendidas con
percusién externa.

Museo Etnografico de Castilla y Leon (Zamora)
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ALMOFARIZ

Autor: s.d.
Material: bronze.

Dimensoes: tigela: 13,3 (o superior) x 9 (o inferior) x 9
cm (altura). Pilao: 4 (o ponta) x 2,5 (g dos ornamentos
superior e do meio) x 20,6 cm (altura).

Descricao: é um utensilio de cozinha transformado em
instrumento. A argamassa serve de sino, a mao desta
é a badalo que bate nas paredes e no fundo do reci-
piente.

Data: s. xx.
Lugar de procedéncia: Zamora.

Uso / funcao: acompanhamento vocal e instrumental
em rondas e outros tipos de celebragdes.

IDIOFONES

111.242.221. Sinos individuais suspensos com percus-
sdo externa.




Idiofonos

CANTARO

Autor: Francisco Pascual Prieto “Paco” - Alfareria
Paco y M? Paz.

Materias: barro.

Dimensiones: 31,2 (alto) x 21,5 (@) x 8 (apertura supe-
rior) x 5 cm (apertura central).

Descripcion: vasija en forma de cantaro a la que se le
ha practicado una abertura en forma circular en la zona
media-superior. En su interpretacion, tapando o abrien-
do esta, conseguimos modificar el sonido mientras es
golpeada con las manos sobre el cuerpo y la boca.

Datacion: s. xxi.
Lugar de produccion: Moveros (Zamora).
Lugar de procedencia: Miranda do Douro.

Historia del objeto: este cantaro naci6é de la necesi-
dad de un musico y del arte de un alfarero. Cuando el
grupo “Galandum Galundaina” incluyé el acorde6n en
sus shows, surgid la necesidad de disponer de otros
timbres para acompafar al nuevo sonido del grupo.
Alexandre Meirinhos (percusionista), mostr6 al artesa-
no Paco una fotografia de un “udu”, en un intento de
replicar este instrumento con el barro utilizado en Mo-
veros. Trabajando juntos, y después de algunas correc-
ciones, llegaron al instrumento que aqui se presenta.
Segun ellos, el resultado final es mucho mas satisfac-
torio que el “udu” que sirvié de modelo, sobre todo por
las caracteristicas timbricas del instrumento. La arcilla,
que contiene mucha arena, es la misma que se usa en
los cantaros utilizados para transportar y almacenar
agua. Otra caracteristica determinante del sonido del
instrumento es el hecho de que el barro se cuece en un
horno de lefia y no en un horno eléctrico.

IDIOFONOS

111.244 Tambores / percusiones en canal abierto.

Idiofones

BILHA

Autor: Francisco Pascual Prieto “Paco” - Alfareria
Paco y M?® Paz.

Material: barro.

Dimensoes: 31,2 (alto) x 21,5 () x 8 (abertura superior)
x 5 cm (abertura central).

Descrigdo: vaso em forma de jarro com uma abertura
circular na area média-superior. Na sua interpretagao,
cobrindo ou abrindo-a, conseguimos modificar o som
enquanto é atingido com as maos no corpo e na boca.

Data: séc. xxi.
Lugar de producao: Moveros (Zamora).
Lugar de procedéncia: Miranda do Douro.

Historia do objeto: esta “bilha” nasceu da necessida-
de de um musico e da arte de um artesdo de barro.
Quando o grupo “Galandum Galundaina” incluiu a san-
fona nos seus espectaculos, houve a necessidade de
ter disponiveis outros timbres que acompanhassem a
nova sonoridade do grupo. Alexandre Meirinhos (per-
cussionista) mostrou ao artesdo Paco uma fotografia
de um “udu”, na tentativa de replicar este instrumento
com o barro usado em Moveros. Do trabalho em con-
junto, e apds algumas corregoes, chegaram ao instru-
mento que aqui se apresenta. Segundo os préprios, o
resultado final é bastante mais satisfatério do que o
“udu” que serviu de modelo, sobretudo pelas caracte-
risticas timbricas do instrumento. O barro, que contém
bastante areia, € o mesmo utilizado nos céantaros usa-
dos para transporte e armazenamento de agua. Uma
outra caracteristica determinante para o som do instru-
mento é o facto de o barro ser cozido em forno a lenha
e ndo em forno elétrico.

IDIOFONES

111.244 Tambores / Percussdes em canal aberto.

Museu da Terra de Miranda (Miranda do Douro)




Idiofonos Idiofones

CASTANUELAS

Autor: Abel Martin.
Materias: madera de enguelgue.

Dimensiones: 9,5 x 7 x 3,5 cm (conjunto). Oreja: 3,4 x
1,6 cm. Puente: 2,6 x 1,1 cm. Concha: 7,9x 7 x 1,6 cm.
Corazén: 4,2 x 3 x 0,8 cm (rectangular). Labio: 1,7 cm.
Punto: 1,7 cm.

Descripcion: cuatro piezas céncavas unidas de dos
en dos por la parte superior con un pedazo de cuerda
que funciona como bisagra. Su interpretacion se lleva a
cabo introduciendo los dedos indice y corazén a través
de la cuerda, permitiendo con leves movimientos de
la mufieca y de los propios dedos el entrechoque de
las piezas. Presenta decoracion tallada geométrica y
natural en la cara exterior.

Datacion: s. xx.

Lugar de procedencia: La Muga de Sayago (Zamora).

IDIOFONOS

111.141 Castafuelas.

Coleccién / Colecéao Pablo Madrid
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CASTANHOLAS

Autor: Abel Martin.
Material: madeira de enguelgue.

Dimensoes: 9,5 x 7 x 3,5 cm (conjunto). Orelha: 3,4 x
1,6 cm. Ponte: 2,6 x 1,1 cm. Concha: 7,9 x 7 x 1,6 cm.
Coragao: 4,2 x 3 x 0,8 cm (retangular). Labio: 1,7 cm.
Ponto: 1,7 cm.

Descricdo: quatro pegas concavas unidas duas a duas
no topo com um pedacgo de corda que funciona como
dobradica. A sua interpretacdo faz-se introduzindo os
dedos indicador e médio pela corda, permitindo com
ligeiros movimentos do punho e dos proprios dedos
a colisdo das pecas. Apresenta no exterior decoragao
geométrica e entalhada natural.

Data: s. xx.

Lugar de procedéncia: La Muga de Sayago (Zamora).

IDIOFONES

111.141 Castanholas.




Idiofonos Idiofones

CASTANUELAS
DIAMANTE

Autor: s.d.
Materias: madera de castafo y cuero.

Dimensiones: 9,2 x 5,4 x 4,5 cm (conjunto). Oreja: 4,1
x 0,9 cm. Concha: 7,8 x 5,4 x 2,2 cm. Corazén: 2,1 cm
(@) x 1,7 cm (profundidad). Labio: 1,5 cm. Punto: 3,3
cm.

Descripcion: dos piezas concavas unidas por la parte
superior con un pedazo de cuero que funciona como
bisagra. Tiene forma romboidal con seis caras en su
parte exterior. Su interpretacion se lleva a cabo introdu-
ciendo los dedos indice y corazén a través de la cuer-
da, permitiendo con leves movimientos de la mufieca
y de los propios dedos el entrechoque de las piezas.

Datacion: 2007.

Lugar de procedencia: s.d.

IDIOFONOS

111.141 Castafuelas.

Museu da Terra de Miranda (Miranda do Douro)
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CASTANHOLAS
LOSANGULAR

Autor: s.d.
Material: madeira de castanho e couro.

Dimensoes: 9,2 x 5,4 x 4,5 cm (conjunto). Orelha: 4,1 x
0,9 cm. Concha: 7,8 x 5,4 x 2,2 cm. Coragao: 2,1 cm (@)
x 1,7 cm (profundidade). Labio: 1,5 cm. Ponto: 3,3 cm.

Descricdo: duas pecas cOncavas unidas na parte su-
perior por um pedago de couro que funciona como
dobradigca. Tem forma romboidal com seis faces exter-
nas. A sua interpretagdo faz-se introduzindo os dedos
indicador e médio pela corda, permitindo com ligeiros
movimentos do punho e dos proprios dedos a colisdo
das pegas.

Data: 2007.

Lugar de procedéncia: s.d.

IDIOFONES

111.141 Castanholas.




Idiofonos

CASTANUELAS
DIAMANTE

(PEQUENAS)

Autor: s.d.
Materias: madera de encina y algodon.

Dimensiones: 7,9 x 5,1 x 3,5 cm (conjunto). Oreja: 4,1
x 1,5 cm. Concha: 6,1 x 5,1 x 1,6 cm. Corazon: 2,5 (o)
x 0,9 cm (profundidad). Labio: 2,3 cm. Punto: 1,9 cm.

Descripcion: dos piezas concavas unidas por la parte
superior con un trozo de algoddn que funciona como
bisagra. Tiene forma romboidal y seis caras en su parte
exterior. Su interpretacion se lleva a cabo introducien-
do los dedos indice y corazdn a través de la cuerda,
permitiendo con leves movimientos de la mufieca y de
los propios dedos el entrechoque de las piezas.

Datacion: 2002.

Lugar de procedencia: s.d.

IDIOFONOS

111.141 Castafuelas.

Museu da Terra de Miranda (Miranda do Douro)
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Idiofones

CASTANHOLAS
LOSANGULAR

(PEQUENAS)

Autor: s.d.
Material: madeira de azinheira e algodao.

Dimensoes: 7,9 x 5,1 x 3,5 cm (conjunto). Orelha: 4,1
x 1,5 cm. Concha: 6,1 x 5,1 x 1,6 cm. Coragéo: 2,5 ()
x 0,9 cm (profundidade). Labio: 2,3 cm. Ponto: 1,9 cm.

Descricdo: duas pecas cOncavas unidas na parte su-
perior com um pedaco de algodao que funciona como
dobradica. Tem forma rombodide e seis faces externas.
A sua interpretacao faz-se introduzindo os dedos in-
dicador e médio pela corda, permitindo com ligeiros
movimentos do punho e dos préprios dedos a colisdo
das pegas.

Data: 2002.

Lugar de procedéncia: s.d.

IDIOFONES

111.141 Castanholas.




Idiofonos

CASTANUELAS
PUNO

Autor: s.d.
Materias: madera de boj, cuero y metal.

Dimensiones: 27 x 5,3 x 5 cm. Oreja: 4,6 x 1,6 cm.
Puente: 2,8 x 1 cm. Concha: 6,6 x 5,2 x 2,1 cm. Cora-
z6n: 4,2 x 3,7 x 0,3 cm (ovalado). Labio: 0,8 cm. Punto:
0,8 cm. Parte central: 9,5 x 4,2 x 0,9 cm. Base: 4,6 x 3,8
x 0,9 cm. Mango: 16,5 x 3,1 x 2,6 cm.

Descripcidn: sobre un mango semicilindrico termina-
do en forma de pico, se disponen a ambos lados dos
piezas céncavas con vaciado interior (caja de resonan-
cia). Ambas estan unidas al cuerpo con un cordén de
cuero, de tal forma que al sacudir el mango se mueven
libremente golpeando la estructura central. Posee una
rica decoracion tallada a punta de navaja con motivos
geomeétricos, naturales y dos musicos tradicionales
(hombre y mujer, uno a cada lado del mango que por-
tan palos de danza y un pandero diamante).

Datacion: s. xx.

Lugar de procedencia: Miranda do Douro.

IDIOFONOS

111.141 Castafuelas.

Museu da Terra de Miranda (Miranda do Douro)
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Idiofones

CASTANHOLAS
PUNHO

Autor: s.d.
Material: madeira buxo, couro e metal.

Dimensoes: 27 x 5,3 x 5 cm. Orelha: 4,6 x 1,6 cm. Pon-
te: 2,8 x 1 cm. Concha: 6,6 x 5,2 x 2,1 cm. Coragao:
4,2 x 3,7 x 0,3 cm (oval). Labio: 0,8 cm. Ponto: 0,8 cm.
Parte central: 9,5 x 4,2 x 0,9 cm. Base: 4,6 x 3,8 x 0,9
cm. Manga: 16,5 x 3,1 x 2,6 cm.

Descricdo: num cabo semicilindrico com acabamen-
to em bico, coloca-se em ambas as faces duas pecas
concavas com reentrancia interna (caixa de ressonan-
cia). Ambas sdo presas ao corpo por um cordao de
couro de forma que, ao abanar o cabo, estas se mo-
vem livremente, batendo na estrutura central. Possui
uma rica decoragédo entalhada a navalha, com motivos
geométricos, naturais e de musicos tradicionais (ho-
mem e mulher, um de cada lado do cabo mostrando
paus de pauliteiros e um pandeiro losango).

Data: s. xx.

Lugar de procedéncia: Miranda do Douro.

IDIOFONES

111.141 Castanholas.




Idiofonos

CHARRASCO

Autor: Paulo Meirinhos.

Materias: madera, piel, metal, lana, goma y circuiteria
eléctrica (led).

Dimensiones: 163 x 42 x 20 cm. Caja de resonancia
inferior: 22,4 x 9,4 cm. Caja de resonancia superior: 20,9
x 4,4 cm. Longitud de las cuerdas: 98 cm. Mastil: 163 x
2,9x3,9cm.

Descripcidn: consiste en un cuerpo de madera con for-
ma de tridente. En la parte superior, se entrelazan sona-
jas de chapa que se mueven libres sobre un alambre a
modo de sistro. Posee dos cuerdas de bajo que atravie-
san el cuerpo central y son golpeadas con una baqueta
0 rasgueadas con los dedos. Ambas se apoyan sobre
un pequefio puente que reposa sobre una caja de reso-
nancia cilindrica de chapa con tapa de madera. Hacia
el centro del cuerpo se han practicado unas hendiduras
culminadas con clavos que son usadas a modo de ras-
cador. Posee un pequefio pandero con piel de cabra su-
jeto al cuerpo del instrumento. Asimismo, consta de un
timbre de bicicleta y una bocina engarzadas en la parte
superior por debajo de las sonajas. En la parte inferior,
tiene un tapén de goma que amortigua el sonido de la
madera contra el suelo y favorece la percepcion sonora
de todos los elementos. Generalmente, se sujeta por el
centro del cuerpo del instrumento con la mano izquierda
y se levanta ligeramente para dejarlo caer accionando
asi las sonajas. Con una baqueta en la otra mano se
golpean las cuerdas, el pandero y el rascador.

Datacion: 2020.
Lugar de procedencia: Miranda do Douro.

Historia del objeto: reinterpretacion del charrasco ins-
pirado en dos modelos tradicionales; el violino do diabo
y el charrasco gallego.

IDIOFONOS

Conjunto de instrumentos dispuestos sobre una
estructura:

111 Idiéfonos percutidos directamente.

112.11 Idiéfonos sacudidos suspendidos en una cuerda.
112.211 Palos estriados con otro palo sin resonador.
211.311-92 Unimembranéfos con marco y sin mango.
Con la membrana clavada en un aro.

311.22-4-5 Verdaderas citaras de varilla rigida con
resonador. Sonido por accién de macillos. Sonido por
accion de los dedos.

Museu da Terra de Miranda (Miranda do Douro)
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Idiofones

CHARRASCO

Autor: Paulo Meirinhos.

Material: madeira, couro, metal, |13, borracha e circuitos
elétricos (led).

Dimensoées: 163 x 42 x 20 cm. Caixa de ressonancia
inferior: 22,4 x 9,4 cm. Caixa de ressonancia superior:
20,9 x 4,4 cm. Comprimento da corda: 98 cm. Mastil:
163 x2,9x3,9cm.

Descricdo: é constituido por um corpo de madeira em
forma de tridente. Na parte superior, entrelacam-se gui-
zos de chapa metalica que se movem livremente sobre
um fio como um sistro. Possui duas cordas graves que
percorrem o corpo central e sdo percutidas com uma
baqueta ou dedilhadas com os dedos. Ambos repou-
sam sobre uma pequena ponte que assenta sobre uma
caixa de ressonancia de chapa cilindrica com tampo de
madeira. Em direcdo ao centro do corpo, foram feitas
algumas reentrancias culminadas com pregos que sao
usados como reco-reco. Possui um pequeno pandeiro
com pele de cabra preso ao corpo do instrumento. Tem
também uma campainha de bicicleta e uma buzina co-
locada no topo abaixo dos chocalhos. Na parte inferior,
possui uma rolha de borracha que amortece o som da
madeira contra o solo e favorece a percepgdo sonora
de todos os elementos. Geralmente, é segurado pelo
centro do corpo do instrumento com a mao esquerda e
ligeiramente levantado para deixa-lo cair, acionando os
guizos. Com uma baqueta na outra mao, sdo percurti-
das as cordas, o pandeiro e o reco-reco.

Data: 2020.
Lugar de procedéncia: Miranda do Douro.

Historia do objeto: reinterpretagdo do charrasco inspi-
rada em dois modelos tradicionais; o violino do diabo e
o charrasco galego.

IDIOFONES

Conjunto de instrumentos dispostos sobre uma
estrutura:

111 Idiofones percutidos directamente.

112.11 Idiofones abanados suspensos por uma corda.
112.211 Paus estriados com outro pau sem ressoador.
211.311-92 Unimembranofones com moldura e sem
cabo. Com a membrana pregada num aro.
311.22-4-5 Verdadeira citaras de haste rigida

com ressoador. Som por ac¢do de um mago.

Som por agdo dos dedos.




Idiofonos

CONCHAS

Materias: carbonato célcico.
Dimensiones: 14 x 12,7 x2,8cm; 12,5x 11,7 x 2,7 cm.

Descripcion: veneras o conchas de vieira (molusco
bivalvo) con catorce surcos por pieza en disposicion
radial. El sonido se produce al frotar una concha con-
tra la otra por su parte convexa, chocando entre si las
estrias de ambas.

Datacion: s. xx.
Lugar de procedencia: Zamora.

Uso / funcién: muy utilizado en la zona noroeste de
la peninsula (Galicia), sobre todo en zonas cercanas al
litoral. Curiosamente alejado de esta zona y quizas por
influencia del Camino de Santiago, este instrumento es
usado en la comarca de Aliste (Zamora), como acom-
pafamiento de los “charros” junto con la pandereta,
entre otras manifestaciones.

IDIOFONOS

112.23 Piezas concavas con estrias rascadas.

Coleccion / Colegdo Pablo Madrid
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Idiofones

CONCHAS

Material: carbonato de célcio.
Dimensodes: 14 x 12,7 x 2,8 cm; 12,5 x 11,7 x 2,7 cm.

Descrigdo: vieiras (molusco bivalve) com quatorze
sulcos por peca em arranjo radial. O som é produzi-
do quando uma concha esfrega contra a outra por sua
parte convexa, e as ranhuras de ambas colidem entre
si.

Data: s. xx.

Lugar de procedéncia: Zamora.

Uso / fungao: muito utilizado no noroeste peninsular
(Galiza), especialmente nas zonas costeiras. Curiosa-
mente, longe desta zona e talvez devido a influéncia
do Caminho de Santiago, este instrumento é utilizado
na regido de Aliste (Zamora), como acompanhamento
dos “charros” junto com o pandeiro, entre outras ma-
nifestagoes.

IDIOFONES

112.23 Partes concavas com estrias riscadas.




Idiofonos

GADANO

Autor: s.d.
Materia: acero.
Dimensiones: 62 x 14,4 x 0,6 cm.

Descripcion: es un utensilio de agricultura (Quadana),
golpeado con un pequefio palo, una pieza de metal o
la propia piedra de afilar.

Datacion: s. xx.
Lugar de procedencia: Zamora.

Uso / funcion: forma parte del conjunto de instrumen-
tos llamado “Chingueles”, que se usan en el acompa-
fiamiento del canto de villancicos en Pobladura de Alis-
te durante el periodo navidefio. El nombre del conjunto
(chingueles) tiene un clara connotacién onomatopéyica
en referencia al sonido que producen los metales.

IDIOFONOS

111.221 Placas de percusion simple o individual.

Museo Etnogréfico de Castilla y Leén (Zamora)
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Idiofones

GADANHA

Autor: s.d.
Material: aco.
Dimensoes: 62 x 14,4 x 0,6 cm.

Descricdo: E um utensilio agricola (foice), batido com
uma pequena vara, um pedago de metal ou a prépria
pedra de amolar.

Data: s. xxi.
Lugar de procedéncia: Zamora.

Uso / funcao: faz parte do conjunto de instrumentos
chamados “Chingueles”, que sdo usados no acompa-
nhamento de cangdes “villancicos” em Pobladura de
Aliste na época do Natal. O nome do conjunto (chin-
gueles) tem uma clara conotacao onomatopaica em
referéncia ao som produzido pelos metais.

IDIOFONES

111.221 Placas de percussao simples ou individual.




Idiofonos

LATA DE
PIMENTON

Autor: s.d.

Materias: chapa y pintura.

Dimensiones: 26 x 33 x 20 cm; 13 cm (g boca).
Descripcion: recipiente o lata para alojar el pimentén.
Datacion: s. xx.

Lugar de produccién: Extremadura.

Lugar de procedencia: Zamora.

Uso / funcion: se coge sobre el pecho abrazandolo
ligeramente con los antebrazos mientras es golpeado
con las manos o con los dedos. Ocasionalmente, se
usan dedales de metal para aumentar la sonoridad. A
falta de tambor o redoblante, se aprovecha la lata va-
cia para tocar ritmos propios de tambor (charros, jotas,
habas verdes...) y de esta manera acompafar al canto.

IDIOFONOS

111.24 Percusién de cavidades.

Coleccion / Colegcdo Agustin Gallego
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Idiofones

LATA DE
COLORAU

Autor: s.d.

Material: chapa e tinta.

Dimensodes: 26 x 33 x 20 cm; 13 cm (@ boca).
Descrigao: recipiente ou lata para guardar o colorau.
Data: s. xx.

Lugar de producéao: Extremadura.

Lugar de procedéncia: Zamora.

Uso / fungao: é pego no peito, abragando-o levemen-
te com os antebracos enquanto é batido com as maos
ou dedos. Ocasionalmente, dedais de metal séo usa-
dos para aumentar o volume. Na auséncia de tambor
ou caixa, a lata vazia é utilizada para tocar ritmos de
tambor (charros, jotas, feijao verde...) e assim acompa-
nhar a musica.

IDIOFONES

111.24 Percussao de cavidades.




Idiofonos

PALOS DE
DANZANTE

Materias: madera.

Dimensiones: 33 x 3,5 cm (@). Rebaje a 3 cm () en la
empufadura.

Descripcion: palos de danzante para el uso en agru-
pacién de paloteos. Presentan un ligero rebaje para un
mejor agarre con la mano.

Datacion: s. xx.

Lugar de procedencia: Miranda do Douro.

IDIOFONOS

111.11 Palos de percusion reciproca o
complementaria.

Museu da Terra de Miranda (Miranda do Douro)
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Idiofones

PAUS DE
PAULITEIRO

Material: madeira.

Dimensoées: 33 x 3,5 cm (g). Rebaixamento de 3 cm
(@) no punho.

Descricdo: paus de dancga para uso em espancamen-
tos em grupo. Possuem um ligeiro recesso para uma
melhor aderéncia com a mao.

Data: s. xx.

Lugar de procedéncia: Miranda do Douro.

IDIOFONES

111.11 Paus de percussao reciproca ou
complementar.




Idiofonos

SONAJERO DE
JUNCO

Autor: Javier Lépez Méndez.
Materias: junco (juncéceas) y maiz.
Dimensiones: 13,5 x 6 cm (@).

Descripcion: pequefio cesto (cavidad) elaborado con
ligera forma en espiral y con empufadura tejida con
el mismo material en el que se insertan tres granos de
maiz. Empleado como juguete y acompafiamiento de
arrullo para bebés.

Datacion: s. xx.

Lugar de produccion: San Ciprian de Hermisende
(Zamora).

Lugar de procedencia: Zamora.

IDIOFONOS

112.13 Idi6éfonos sacudidos globulares o céncavos.

Coleccion / Colegdo Pablo Madrid
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Idiofones

CHOCALHO DE
JUNCO

Autor: Javier Lopez Méndez.
Material: junco (juncaceas) e milho.
Dimensoées: 13,5 x 6 cm ().

Descrigéo: pequeno cesto (cavidade) feito com uma
leve forma espiral e com uma alga trangcada do mesmo
material no qual sdo inseridos trés graos de milho. Uti-
lizado como brinquedo e acompanhamento de cangao
de embalar para bebés.

Data: s. xx.

Lugar de produgdo: San Ciprian de Hermisende (Za-
mora).

Lugar de procedéncia: Zamora.

IDIOFONES

112.13 Idiofones abanados globulares ou céncavos.




Idiofonos Idiofones

TAMBALOFIN

Autor: Francisco Javier Montes Sanchez.
Materias: madera, cuero, nylon, goma, polipiel y metal.

Dimensiones: 33 x 17 cm (caja). 19,5 x 20,5 cm (aber-
tura de la boca). Laminas: 35,5 x 4,6 x 1,2 cm (A3), 34,7
x 4,6 x 1,2 cm (Bb3), 33,3 x 4,6 x 1,2 cm (C4), 32,2 x
4,6 x 1,2 cm (D4).

Caracteristicas técnicas: A3 - Bb3 - C4 - D4.

Descripcion: serie de laminas de madera dispuestas
sobre una caja cilindrica de tamboril. Se toca con una
baqueta y sirve de acompafiamiento armonico a la flau-
ta de tres agujeros. Las cuatro laminas estan afinadas
en cada una de las notas del tetracordo fundamental
de la flauta en la zona de Salamanca y Zamora (la, sib,
do, re), permitiendo modificar la armonia a medida que
transcurre la melodia.

Datacion: s. xxi.
Lugar de produccién: Salamanca.
Lugar de procedencia: Salamanca.

Clasificacion razonada: Javier Montes construyo el
Tambalofin con el objetivo de poder tener un acom-
pafiamiento armoénico variable para la flauta de tres
agujeros. Hasta ese momento, el acompafiamiento ar-
monico que podian tener los tamborileros era un pedal
fijo proveniente de un salterio o tambor de cuerdas afi-
nadas con quintas y octavas.

Uso / funcion: nuevos repertorios para flauta de tres
agujeros y tamboril.

Historia del objeto: este instrumento de nueva cons-
truccioén fue presentado el 2 de agosto de 2016, en el
«Concurso de tamborileros de Plasencia (Caceres)».

IDIOFONOS

111.222 Conjunto de placas percutidas.

Coleccién / Colecao Francisco Javier Montes Sanchez
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TAMBALOFIN

Autor: Francisco Javier Montes Sanchez.

Material: madeira, couro, nylon, borracha, couro sin-
tético e metal.

Dimensodes: 33 x 17 cm (caixa). 19,5 x 20,5 cm (aber-
tura da boca). Laminas: 35,5 x 4,6 x 1,2 cm (A3), 34,7
x 4,6 x 1,2 cm (Bb3), 33,3 x 4,6 x 1,2 cm (C4), 32, 2 x
4,6 x 1,2 cm (D4).

Caracteristicas técnicas: A3 - Bb3 - C4 - D4.

Descrigdo: série de laminas de madeira dispostas
numa caixa cilindrica de tamboril. E tocado com uma
baqueta e serve de acompanhamento harmédnico a
fraita. As quatro placas sao afinadas em cada uma das
notas do tetracorde fundamental da flauta da area de
Salamanca e Zamora (14, sib, do, ré), permitindo que
a harmonia seja modificada a medida que a melodia
progride.

Data: s. xx.
Lugar de producao: Salamanca.
Lugar de procedéncia: Salamanca.

Classificacao fundamentada: Javier Montes cons-
truiu o Tambalofin com o objetivo de poder ter um
acompanhamento harmonico variavel para a flauta de
trés buracos. Até o momento, o acompanhamento har-
ménico que os tamborileiros podiam ter era um pedal
fixo de saltério ou tambor de cordas afinado com quin-
tas e oitavas.

Uso / fungao: novos repertorios para fraita e tamboril.

Histéria do objeto: este instrumento recém-constru-
ido foi apresentado no dia 2 de agosto de 2016, no
«Concurso de tamborileiros de Plasencia (Caceres)».

IDIOFONES

111.222 Conjunto de placas percutidas.




Idiofonos Idiofones

TAPADERA,
LLAVE Y DEDAL

Autor: s.d.
Materias: acero, esmalte y hierro.

Dimensiones: tapadera: 18 (o) x 4 cm; llave: 14,7 x
4,9 cm.

Descripcion: tapadera de cazuela de acero esmalta-
do, llave de hierro forjado y dedal de costura.

Datacion: s. xx.
Lugar de procedencia: Salamanca.

Uso / funcién: se introduce un dedal de costura en el
dedo indice, este junto con el dedo corazén se pasan
por el asa de la tapadera, sujetando la misma y gol-
peando con el dedal la superficie. Con la otra mano,
se coge la llave y se percute el lado opuesto de la ta-
padera.

Historia del objeto: donacién de Angel Carril.

IDIOFONOS

111.221 Placas de percusion simple o individual.

Museo Etnografico de Castilla y Leon (Zamora)
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TESTO, CHAVE
E DEDAL

Autor: s.d.
Material: agco, esmalte e ferro.
Dimensodes: tampa: 18 (g) x 4 cm; chave: 14,7 x 4,9 cm.

Descricdo: tampa de cacarola de ago esmaltado, cha-
ve de ferro forjado e dedal de costura.

Data: s. xx.
Lugar de procedéncia: Salamanca.

Uso / fungao: um dedal de costura é inserido no dedo
indicador, este junto com o dedo médio sdo passados
??pela alca da tampa, segurando-o e batendo na su-
perficie com o dedal. Com a outra mao, a chave é tira-
da e o lado oposto da tampa é pressionado.

Histéria do objeto: doacdo de Angel Carril.

IDIOFONES

111.221 Placas de percussao simples ou individual.




Idiofonos

TRIANGULO

Autor: s.d.
Materias: hierro y algodén.

Dimensiones: triangulo: 22,8 x 24,7 x 0,9 cm; barra
demetal: 22 x 1,5x 1 cm.

Descripcion: triangulo equilatero abierto por uno de
sus vértices. Esta culminado con una onda en forma
circular para alojar el dedo y poder sujetarlo. El instru-
mento también consta de una pequefa varilla del mis-
mo metal para percutirlo.

Datacion: s. xx.
Lugar de procedencia: Salamanca.

Uso / funcién: forma parte del conjunto de instrumen-
tos llamado “Chingueles” que se usan en el acompana-
miento del canto de villancicos en Pobladura de Aliste,
durante el periodo navidefio. El nombre del conjunto
(chingueles) tiene un clara connotacién onomatopéyica
en referencia al sonido que producen los metales.

Historia del objeto: donacién de Angel Carril.

IDIOFONOS

111.211 Percusién simple.

Museo Etnogréfico de Castilla y Leén (Zamora)
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Idiofones

TRIANGULO

Autor: s.d.
Material: ferro e algodao.

Dimensédes: tridngulo: 22,8 x 24,7 x 0,9 cm; barra de
metal: 22 x 1,5 x 1 cm.

Descrigao: triangulo equilatero aberto em um de seus
vértices. E finalizado com uma onda circular para alojar
o dedo e segura-lo. O instrumento também consiste em
uma pequena haste do mesmo metal para golpea-lo.

Data: s. xx.
Lugar de procedéncia: Salamanca.

Uso / fungao: faz parte do conjunto de instrumentos
denominado “Chingueles” que acompanham o canto
das cancgoes “villancicos” em Pobladura de Aliste, du-
rante a época natalicia. O nome do grupo (chingueles)
tem uma clara conotagdo onomatopaica em referéncia
ao som produzido pelos metais.

Histéria do objeto: doacédo de Angel Carril.

IDIOFONES

111.211 Percussao simples.




Membranofonos Membranofones




BOMBO

Autor: s.d.
Materias: madera, piel, cuero, cafiamo y metal.

Dimensiones: 72,5 (o caja) x 22 cm (ancho de la caja);
31 cm (incluido aros); aros: 4,5 cm; maza: 30 x 8 x 5,7
cm.

Descripcion: bombo cilindrico de doble aro, con cuer-
das tensoras en zig-zag. Posee a lo largo de la caja una
serie de orificios coronados por arandelas metalicas
que permiten la liberacion del aire producido por la pre-
sién del golpe de la maza sobre los parches. Contiene
un total de dieciséis tensores de cuero cosido que per-
miten el tensado o afinado del parche.

Datacidn: s. xx.
Lugar de procedencia: Miranda do Douro.

Historia del objeto: el bombo se suele tocar junto con
la caja acompafiando a las gaitas. Aunque a veces es
relegado a un segundo plano, José Maria Fernandes
(gaitero de Urrés) indica que “el bombo es el encarga-
do de mantener la musica en el tiempo”. En grupos de
pauliteiros, el bombo acompafa el ritmo de los palos
durante los “lagcos” (danza de pauliteiros). Curiosamen-
te, en las Ultimas décadas hemos asistido a un cam-
bio generalizado en la forma de tocar este instrumento
en las Tierras de Miranda. Si antes se interpretaba el
bombo en posicion vertical, es cada vez mas comun
ver a los intérpretes de este instrumento tocandolo en
posicién oblicua, a veces practicamente en horizontal.
Esta forma de tocar permite al musico controlar con
su mano la tension del parche que se esta golpeando,
cambiando el timbre, el ataque y la duracién de cada
nota.

MEMBRANOFONOS

211.212.11-812 Bimembranofonos cilindricos indivi-
duales de interpretacion en una sola membrana. Con
cuerdas en zig-zag: cada par ajustado con un anillo.

BOMBO

Autor: s.d.
Material: madeira, couro, cAnhamo e metal.

Dimensodes: 72,5 (o caixa) x 22 cm (largura da caixa);
31 cm (incluindo aros); aros: 4,5 cm; Mago: 30 x 8 x
5,7 cm.

Descricdo: bombo cilindrico de aro duplo, com cordas
tensoras em zigue-zague. Ao longo da caixa, possui
uma série de orificios coroados por arruelas de metal
que permitem a libertagdo do ar produzido pela pres-
sdo do maco sobre a pele. Contém um total de de-
zesseis afinadores de couro costurados que permitem
alterar a tensao da pele.

Data: s. xx.
Lugar de procedéncia: Miranda do Douro.

Historia do objeto: o bumbo é geralmente tocado jun-
to com a caixa que acompanha as gaitas de foles. Em-
bora por vezes relegado a segundo plano, José Maria
Fernandes (gaiteiro de Urrés) indica que “ao bumbo é o
bumbo que se encarrega de manter a musica no tem-
po”. Nos grupos de pauliteiros, o bombo acompanha
o ritmo das baquetas durante os “lagos” (danca dos
pauliteiros). Curiosamente, nas Ultimas décadas, teste-
munhamos uma mudanga generalizada na forma como
este instrumento é tocado nas Terras de Miranda. Se
antes o bumbo era tocado na posigéo vertical, é cada
vez mais comum ver os instrumentistas tocando-o de
forma obliqua, as vezes quase horizontal. Esta forma
de tocar permite ao musico controlar com a mao a ten-
sdo da cabeca que esta a ser golpeada, alterando o
timbre, o ataque e a duragao de cada nota.

MEMBRANOFONES

211.212.11-812 Bimembranofones cilindricos indivi-
duais para interpretagdo numa Unica membrana. Com
cordas em ziguezague: cada par ajustado com um
anel.

Museu da Terra de Miranda (Miranda do Douro)

e

=




Membranofonos Membranofones

CAJA DE
GUERRA

Autor: F. Guimaraes F°. & C2.
Materias: madera, piel, tripa y laton.

Dimensiones: 39 (o caja) x 12 cm (ancho de la caja);
19,5 cm (incluido aros); aros: 3,7 cm; baquetas: 41 x
2,3 (bellota) x 1,5 cm; borddn: 0,2 cm ().

Descripcion: tambor cilindrico de doble aro, con cinco
tensores de varillas metalicas. Bordonera de tension
variable. Presenta un rebaje en uno de sus aros para el
alojamiento del bordén y un agujero de salida de aire
en la caja. Se interpreta con dos baquetas sobre el par-
che contrario a la bordonera.

Datacion: s. xx.
Lugar de produccion: Porto.

Lugar de procedencia: Miranda do Douro.

MEMBRANOFONOS

211.212.1-921 Bimembrandfonos cilindricos individua-
les de interpretacién en una sola membrana. Con me-
canismo.

Museu da Terra de Miranda (Miranda do Douro)
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CAIXA DE
GUERRA

Autor: F. Guimaraes F°. & C2.
Material: madeira, couro, tripa e latao.

Dimensodes: 39 (g caixa) x 12 cm (largura da caixa);
19,5 cm (incluindo aros); aros: 3,7 cm; baquetas: 41 x
2,3 (bolota) x 1,5 cm; bordao: 0,2 cm ().

Descricao: tambor cilindrico de aro duplo, com cinco
tensores feitos de hastes de metal. Borddes de tensao
variavel. Possui um rebaixamento num dos aros para
acomodar o bordao e um orificio de saida de ar na cai-
xa. E tocado com duas baquetas na pele oposta a dos
borddes caixa.

Data: s. xx.
Lugar de producéo: Porto.

Lugar de procedéncia: Miranda do Douro.

MEMBRANOFONES

211.212.1-921 Bimembranofones cilindricos individu-
ais para interpretagdo em uma Unica membrana. Com
mecanismo.




Membranofonos Membranofones

PANDERETA
CONJUNTO
GAITERO

Autor: s.d.
Materias: madera, piel, chapa y metal.

Dimensiones: 30,5 cm (g caja) x 5 cm (ancho de la
caja) x 0,9 (espesor del aro); 4,1 cm (@ sonajas).

Descripcion: pandereta de marco cilindrico con doce
pares de sonajas distribuidas en dos hileras (falta un
par). Posee un agujero en el marco para posible suje-
cion y alojamiento del dedo pulgar. El parche presenta
decoracion en pintura roja.

Datacion: s. xx.

Lugar de procedencia: San Martin de Castafieda (Za-
mora).

Uso / funcion: acompanamiento de la voz y la gaita.

Historia del objeto: perteneci6 a Federico (gaitero de
San Martin de Castafieda).

MEMBRANOFONOS

211.311-92 Unimembrandéfos con marco y sin mango.
Con la membrana clavada en un aro.

Coleccion / Colegdo Alberto Jambrina Leal
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PANDEIRETA
CONJUNTO
GAITEIRO

Autor: s.d.
Material: madeira, couro, chapa e metal.

Dimensoées: 30,5 cm (g caixa) x 5 cm (largura da caixa)
x 0,9 (espessura do aro); 4,1 cm (o soalhas).

Descricdo: pandeiro de moldura cilindrica com doze
pares de soalhas dispostas em duas filas (falta um par).
Possui um orificio na armagao para possivel retencdo e
acomodagdo do polegar. A pele apresenta decoragéo
em tinta vermelha.

Data: s. xx.

Lugar de procedéncia: San Martin de Castarieda (Za-
mora).

Uso / fungao: acompanhamento da voz e da gaita.

Historia do objeto: pertenceu a Federico (gaiteiro de
San Martin de Castafieda).

MEMBRANOFONES

211.311-92 Unimembranofones com marco e sem
cabo. Com a membrana cravada num aro.




Membranofonos Membranofones

PANDERETAS
BOMBO

Autor: s.d.
Materias: madera, piel, chapa, cuerda y metal.

Dimensiones: 70 (o caja) x 9 (ancho de la caja) x 1,7
cm (espesor del aro); 6,8 cm (@ sonajas).

Descripcion: pandereta de marco cilindrico con doce
pares de sonajas distribuidas en dos hileras. El parche
esta roto y presenta otras reparaciones con pedazos
de piel encolados.

Datacion: s. xx.
Lugar de procedencia: Riomanzanas (Zamora).

Uso / funcidn: al contrario que el resto de panderetas
zamoranas, las panderetas de Riomanzanas se inter-
pretan con la mano o con una baqueta sobre el parche
a modo de bombo.

MEMBRANOFONOS

211.311-92 Unimembrandéfos con marco y sin mango.
Con la membrana clavada en un aro.

Coleccion / Colegdo Consorcio del Fomento Musical de Zamora
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PANDEIRETAS
BOMBO

Autor: s.d.
Material: madeira, couro, folhneado, corda e metal.

Dimensoes: 70 (o caixa) x 9 (largura da caixa) x 1,7 cm
(espessura do aro); 6,8 cm (2 soalhas).

Descrigcdo: pandeiro de moldura cilindrica com doze
pares de soalhas dispostas em duas filas. A membrana
esta rasgada e apresenta outros reparos com pedagos
de pele colados.

Data: s. xx.
Lugar de procedéncia: Riomanzanas (Zamora).

Uso / fungdo: ao contrario do resto das pandeiretas
zamoranas, as pandeiretas de Riomanzanas sao toca-
das com a mao ou com uma baqueta na membrana
como bombo.

MEMBRANOFONES

211.311-92 Unimembranofones com marco e sem
cabo. Com a membrana cravada num aro.




Membranofonos Membranofones

PANDERO
CUADRADO

Autor: s.d.
Materiales: madera, piel y lana.
Dimensiones: 24,5 x 4,5 cm.

Descripcion: pandero de marco cuadrado con dos
membranas clavadas al cuerpo.

Datacién: 2008.
Lugar de produccioén: s.d.
Lugar de procedencia: Miranda do Douro.

Uso / funcidn: el pandero solia ser tocado por mujeres
en el acompafamiento de cantos y bailes. Para ejecu-
tarlo, la intérprete sujeta el instrumento con una mano'y
con la otra lo golpea con la punta de los dedos o con la
mano cerrada, haciendo el acompafamiento ritmico de
cada melodia. Asimismo, se puede sujetar con ambas
manos y son los dedos los que golpean la piel.

MEMBRANOFONOS

211.312-7 Bimembranofonos con marco y sin mango.
Con la membrana clavada.

Museu da Terra de Miranda (Miranda do Douro)
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PANDEIRO
QUADRADO

Autor: s.d.
Material: madeira, couro e 1a.
Dimensoes: 24,5 x 4,5 cm.

Descri¢ao: pandeiro de moldura quadrada com duas
membranas pregadas ao corpo.

Data: 2008.
Lugar de producao: s.d.
Lugar de procedéncia: Miranda do Douro.

Uso / fungao: o pandeiro era tocado por mulheres no
acompanhamento de cangdes e dangas. Para execu-
té-lo, a intérprete segura o instrumento com uma das
maos e com a outra golpeia com a ponta dos dedos
ou com a mao fechada, fazendo o acompanhamento
ritmico de cada melodia. Da mesma forma, pode ser
segurado com as duas maos e sao os dedos que atin-
gem a pele.

MEMBRANOFONES

211.312-7 Bimembranofones com moldura e sem
cabo. Com a membrana cravada.




Membranofonos Membranofones

PANDEIRO
LOSANGO

PANDERO
DIAMANTE

Autor: s.d.
Materias: madera, piel, lana, polipiel, metal y piedra.
Dimensiones: 29 (3 lados) x 27 (1 lado) x 6 cm (alto).

Descripcion: pandero de marco romboidal con dos
membranas clavadas al cuerpo. Posee una serie de
piedras y monedas en su interior que funcionan como
bordén.

Datacion: s.d.
Lugar de produccion: s.d.
Lugar de procedencia: Miranda do Douro.

Uso / funcién: el pandero solia ser tocado por mujeres
en el acompafamiento de cantos y bailes. Para ejecu-
tarlo, la intérprete sujeta el instrumento con una mano 'y
con la otra lo golpea con la punta de los dedos o con la
mano cerrada, haciendo el acompafamiento ritmico de
cada melodia. Asimismo, se puede sujetar con ambas
manos y son los dedos los que golpean la piel.

MEMBRANOFONOS

211.312-7 Bimembranofonos con marco y sin mango.
Con la membrana clavada.

Autor: s.d.

Material: madeira, couro, 13, couro sintético, metal e
pedra..

Dimensoées: 29 (3 lados) x 27 (1 lado) x 6 cm (altura).

Descri¢do: pandeiro de moldura romboide com duas
membranas cravadas ao corpo. Possui no seu interior
uma série de pedras e moedas que funcionam como
bordao.

Data: s.d.
Lugar de producao: s.d.
Lugar de procedéncia: Miranda do Douro.

Uso / fungéo: o pandeiro era tocado por mulheres no
acompanhamento de cancdes e dancas. Para execu-
ta-lo, a intérprete segura o instrumento com uma das
maos e com a outra golpeia com a ponta dos dedos
ou com a mao fechada, fazendo o acompanhamento
ritmico de cada melodia. Da mesma forma, pode ser
segurado com as duas maos e sdo os dedos que atin-
gem a pele.

MEMBRANOFONES

211.312-7 Bimembranofones com moldura e sem
cabo. Com a membrana cravada.

Museu da Terra de Miranda (Miranda do Douro)




Membranofonos Membranofones

PANDERO
TRIANGULO

Autor: Paulo Meirinhos.
Materias: piel, madera y cuerda.
Dimensiones: 43,5 x 4 cm.

Descripcion: pandero de marco triangular con dos
membranas cosidas entre si.

Datacion: s. xxi (2007).

Lugar de produccion: Fonte de Aldeia (Miranda do
Douro).

Lugar de procedencia: Miranda do Douro.

Uso / funcion: el pandero se utiliza como acompana-
miento ritmico al canto. En este caso, el pandero se
sostiene entre las manos, con uno de los angulos hacia
abajo, tocando la piel con los dedos.

MEMBRANOFONOS

211.312-8 Bimembranofonos con marco y sin mango.
Con las membranas encordadas la una a la otra o en
forma de red.

Museu da Terra de Miranda (Miranda do Douro)
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PANDEIRO
TRIANGULO

Autor: Paulo Meirinhos.
Material: couro, madeira e corda.
Dimensoes: 43,5 x 4 cm.

Descricao: pandeiro de moldura triangular com duas
membranas costuradas.

Data: s. xxi (2007).

Lugar de producao: Fonte de Aldeia (Miranda do Dou-
ro).

Lugar de procedéncia: Miranda do Douro.

Uso / funcgao: O pandeiro é usado como acompanha-
mento ritmico do canto. Neste caso, o pandeiro é se-
guro entre as maos, com um dos angulos virados para
baixo, sendo a pele percutida pelos dedos.

MEMBRANOFONES

211.312-8 Bimembranofones com moldura e sem
cabo. Com as membranas cosidas umas as outras ou
na forma de rede.




 Membrandfonos . Membranfones
SARRONCA

SARRONCA

Autor: Paulo Meirinhos.
Materias: vidrio, piel, madera y cuerda.

Dimensiones: cuerpo: 21,5 (alto) x 9 (g anchura maxi-
ma) x 7,5 (o base) x 7,4 cm (@ boca). Varilla: 24,9 x 0,7
cm ().

Descripcion: zambomba construida a partir de un
frasco de vidrio. Sobre la boca de la misma, se ata un
pedazo de piel (parche) a la que previamente se ha in-
sertado una varilla de madera. La friccion de la varilla
con la mano mojada permite transmitir la vibracion a la
membrana. Solia aprovecharse cualquier objeto o reci-
piente para su construccion.

Datacion: 2017.

Lugar de procedencia: Miranda do Douro.

MEMBRANOFONOS

231.2-8 Membrandfono de friccion con la varilla atada.
Con la membrana atada / enlazada.

Autor: Paulo Meirinhos.
Material: vidro, couro, madeira e corda.

Dimensées: corpo: 21,5 (altura) x 9 (largura maxima
o) x 7,5 (o base) x 7,4 cm (@ boca). Haste: 24,9 x 0,7
cm ().

Descricdo: zambomba construida em jarra de vidro.
Na boca do mesmo, é amarrado um pedago de pele
(remendo) ao qual previamente foi inserida uma haste
de madeira. A fricgdo da haste com a mao molhada
permite que a vibragédo seja transmitida para a mem-
brana. Qualquer objeto ou recipiente costumava ser
usado para sua construcao.

Data: 2017.

Lugar de procedéncia: Miranda do Douro.

MEMBRANOFONES

231.2-8 Membranofone de friccdo com haste amarra-
da. Com membrana ligada / ligada.

Museu da Terra de Miranda (Miranda do Douro)
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Membranofonos Membranofones

TAMBOR
SANABRES

Autor: José Maria Montesino.
Materias: madera, piel, cafiamo, nylon y metal.

Dimensiones: 33 (o caja) x 12,5 cm (ancho de la caja);
20 cm (incluido aros); aros: 3,7 cm; baquetas: 33,5 (lar-
go) x 2,1 x 1,8 cm (bellota) ; bordén: 0,1 cm ().

Descripcion: tambor cilindrico de doble aro, con doce
cuerdas dobles en zig-zag para el tensado. Bordonera
de tensidn fija. Se interpreta con dos baquetas sobre el
parche contrario a la bordonera.

Datacion: s. xx.

Lugar de produccién: Santa Cruz de Abranes (Zamo-
ra).

Lugar de procedencia: Zamora.

Uso / funcion: acompainamiento de la gaita y la voz.

MEMBRANOFONOS

211.212.11-85 Bimembrandfonos cilindricos individua-
les de interpretacion en una sola membrana. Con cuer-
das enlazadas a un cinturén opuesto.

Museo Etnogréfico de Castilla y Leén (Zamora)
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TAMBOR
SANABRES

Autor: Jose Maria Montesino.
Material: madeira, couro, cdnhamo, nylon e metal.

Dimensoées: 33 (o caixa) x 12,5 cm (largura da caixa);
20 cm (incluindo aros); aros: 3,7 cm; baquetas: 33,5
(comprimento) x 2,1 x 1,8 cm (bolota); bordon: 0,1 cm

().

Descrigdo: tambor cilindrico de aro duplo, com doze
cordas duplas em zigue-zague para tensionamento.
Borddo de tensdo fixa. E tocado com duas baquetas
na cabeca oposta a caixa.

Data: s. xx.
Lugar de producéo: Santa Cruz de Abranes (Zamora).
Lugar de procedéncia: Zamora.

Uso / fungao: acompanhamento da gaita e voz.

MEMBRANOFONES

211.212.11-85 Bimembranofones cilindricos individu-
ais para interpretacdo numa Unica membrana. Com
cordas enlagadas a um cinturdo oposto.




Membranofonos Membranofones

TAMBORETA

Autor: Francisco Javier Montes Sanchez.
Materias: piel, pvc, chapa, aluminio, cuero y nylon.

Dimensiones: 20 (g caja) x 20,9 cm (ancho de la caja);
23,8 cm (incluido aro); aro: 3 cm; sonajas 3,7 cm ().

Descripcion: tambor cilindrico de una sola membra-
na con aro, posee ocho pares de sonajas en el lado
opuesto al parche con ocho cuerdas dobles en zig-zag
y anillos de cuero (castigaderas) para su tensado.

Datacion: s. xxi.
Lugar de produccion: Bruselas (Bélgica).
Lugar de procedencia: Salamanca.

Uso / funcidn: generalmente colgado del brazo iz-
quierdo, se interpreta con una baqueta sobre el parche
como acompafamiento a la flauta de tres agujeros o
la voz.

Historia del objeto: instrumento de nueva construc-
cion con la intencion de fabricar un tamboril con el bor-
don propio de las sonajas de una pandereta.

MEMBRANOFONOS

211.211.1-812 Unimembrandéfonos cilindricos indivi-
duales. Con las cuerdas en zigzag; cada par ajustado
con un anillo.

Coleccién / Colecao Francisco Javier Montes Sanchez
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TAMBORETA

Autor: Francisco Javier Montes Sanchez.
Material: couro, pvc, chapa, aluminio, couro e nylon.

Dimensodes: 20 (g caixa) x 20,9 cm (largura da caixa);
23,8 cm (incluindo aro); aro: 3 cm; chocalhos 3,7 cm

(2).

Descrigao: tambor cilindrico de membrana Unica com
aro, possui oito pares de soalhas no lado oposto da
pele cabeca com oito cordas duplas em zigue-zague
e argolas de couro (castigaderas) para seu tensiona-
mento.

Data: s. xx.
Lugar de producao: Bruxelas (Bélgica).
Lugar de procedéncia: Salamanca.

Uso / fungado: geralmente pendurado no brago es-
querdo, é executado com uma baqueta na membrana
como acompanhamento da flauta tamborileira ou voz.

Histoéria do objeto: um instrumento recém-construido
com a intencdo de fazer um pandeiro com o bastédo
dos chocalhos de um pandeiro.

MEMBRANOFONES

211.211.1-812 Unimembranofones cilindricos individu-
ais. Com as cordas em ziguezague; cada par equipado
com um anel.




Membranofonos Membranofones

TAMBORIL

Autor: s.d.
Materias: madera, piel, cuero, cafiamo, metal y nylon.

Dimensiones: 40,7 (o caja) x 16 cm (ancho de la caja);
25 cm (incluido aros); aros: 4,5 cm; baquetas: 35,7 (lar-
go) x 3,3 x 2,3 cm (bellota); borddn: 0,1 cm ().

Descripcion: tambor cilindrico de doble aro, con diez
cuerdas dobles en zig-zag para el tensado. Dos bordo-
neras de tension fija (una por cada lado). Se interpreta
con una baqueta.

Datacion: s. xx.
Lugar de procedencia: Fariza (Zamora).

Uso / funcion: acompafniamiento de la flauta de tres
aguijeros.

MEMBRANOFONOS

211.212.11-812 Bimembranofonos cilindricos indivi-
duales de interpretacion en una sola membrana. Con
cuerdas en zig-zag: cada par ajustado con un anillo.

Coleccién / Colecao Ramon Gejo
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TAMBORIL

Autor: s.d.

Material: madeira, couro, couro, cdnhamo, metal e
nylon.

Dimensoées: 40,7 (g caixa) x 16 cm (largura da caixa);
25 cm (incluindo aros); aros: 4,5 cm; baquetas: 35,7
(comprimento) x 3,3 x 2,3 cm (bolota); borddo: 0,1 cm

(@).

Descricao: tambor cilindrico de aro duplo, com dez
cordas duplas em zigue-zague para tensionamento.
Dois borddes de tensio fixa (um de cada lado). E toca-
do com uma baqueta.

Data: s. xx.
Lugar de procedéncia: Fariza (Zamora).

Uso / fungdo: acompanhamento da fraita.

MEMBRANOFONES

211.212.11-812 Bimembranofones cilindricos indivi-
duais para interpretagdo numa Unica membrana. Com
cordas em ziguezague: cada par ajustado com um
anel.




Membranofonos Membranofones

TAMBORIL DE
LATA DE CAFE

Autor: Paulo Meirinhos.

Materias: piel, chapa, nylon y cuero.

Dimensiones: 24 (o caja) x 27,3 cm (ancho de la caja).
Descripcion: tambor en forma de barril a partir de una
lata de café, con dos membranas de las cuales se per-
cute sobre una, posee ocho cuerdas dobles en zig-zag
y ocho anillos (castigaderas) para el tensado.
Datacion: s. xxi (2012).

Lugar de procedencia: Miranda do Douro.

Uso / funcidén: se interpreta generalmente con una
baqueta para el acompafamiento de la flauta de tres

agujeros.

MEMBRANOFONOS

211.222.11-812 Bimembrandfonos individuales en for-
ma de barril de interpretacién en una sola membrana.
Con las cuerdas en zigzag; cada par ajustado con un

anillo.

TAMBORIL DE
LATA DE CAFE

Autor: Paulo Meirinhos.
Material: couro, folha de metal, nylon e couro.
Dimensoées: 24 (g caixa) x 27,3 cm (largura da caixa).

Descrigao: um tambor em forma de barril feito de uma
lata de café, com duas membranas, uma das quais ba-
tida, possui oito cordas duplas em zigue-zague e oito
argolas (afinadores) para tensionamento.

Data: s. xxi (2012).
Lugar de procedéncia: Miranda do Douro.

Uso / funcéo: geralmente é tocado com uma baqueta
para o acompanhamento da fraita.

MEMBRANOFONES

211.212.11-812 Bimembranofones em forma de barril
de desempenho individual em uma Unica membrana.
Com as cordas em ziguezague; cada par equipado

com um anel.

Museu da Terra de Miranda (Miranda do Douro)
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Membranofonos Membranofones

ZAMBOMBA

Autor: s.d.
Materias: barro, piel, cuerda y pluma de ave.

Dimensiones: cuerpo: 31,5 (alto) x 21,5 (o anchura
maxima) x 8 (o base) x 9,8 cm (o boca). Pluma: 39 x
0,7 cm ().

Descripcion: zambomba construida a partir de un
céantaro o vasija que carece de fondo. Sobre la boca de
la misma se ata un pedazo de piel (parche) a la que pre-
viamente se le amarra una pluma de ave que se friccio-
na con la mano mojada transmitiendo asi la vibracion
a la membrana. Solia aprovecharse cualquier objeto /
recipiente para su construccion, del mismo modo que
en tiempo de matanzas se empleaba la vejiga del cerdo
para la fabricacién del parche.

Datacion: s. xx.
Lugar de procedencia: Salamanca.

Uso / funcién: acomparfamiento de rondas, aguinal-
dos y otras festividades del afio.

Historia del objeto: donacion de Angel Carril.

MEMBRANOFONOS

231.2-8 Membrandfono de friccion con la varilla atada.
Con la membrana atada / enlazada.

ZAMBOMBA

Autor: s.d.
Material: lama, pele, corda e pena de ave.

Dimensées: corpo: 31,5 (altura) x 21,5 (o largura ma-
xima) x 8 (@ base) x 9,8 cm (@ boca). Pena: 39 x 0,7 cm

(2).

Descricdo: zambomba construida a partir de jarro ou
vaso sem fundo. Um pedago de pele (remendo) é amar-
rado sobre a boca do mesmo, ao qual é previamente
amarrada uma pena de passaro, a qual é friccionada
com a mao Umida, transmitindo assim a vibragao para
a membrana. Qualquer objeto / recipiente costumava
ser utilizado para a sua construgdo, da mesma forma
que em tempos de abate a bexiga do porco era utiliza-
da para a confecgéo do patch.

Data: s. xx.
Lugar de procedéncia: Salamanca.

Uso / fungéo: acompanhamento de rodadas, “aguinal-
dos” e demais festas do ano.

Histéria do objeto: doacdo de Angel Carril.

MEMBRANOFONES

231.2-8 Membranofone de friccado com haste amarra-
da. Com membrana ligada / ligada.

Museo Etnogréfico de Castilla y Leén (Zamora)
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Cordofonos

GUITARRA DE
LATA DE ACEITE

Autor: s.d.

Materias: madera, chapa, varillas de metal, cuerdas
entorchadas y de nylon.

Dimensiones: longitud del mastil: 46,5 cm. Desde la
cejuela al puente: 65 cm. Cejuela: 5,4 x 1,1 x 1,1 cm.
Puente: 11,5 x 1,5 x 2,1 cm. Caja de resonancia: 32 x
22 x 14,5 cm. Boca: 10,9 cm (diametro).

Caracteristicas técnicas: s.d.

Descripcion: guitarra construida a partir de una lata
de aceite. Mastil de madera en el que se insertan seis
cuerdas a través de un clavijero tallado. En el extremo
contrario se aloja el puente que transmite la vibracién a
la caja de resonancia.

Datacion: s. xx (afios 60-70).

Lugar de procedencia: Tras-os-Montes (Portugal).

CORDOFONOS

321.321-21-5 Laudes con mastil fijado al resonador,
con clavijero y caja abombada. Sonido por rasgueo de
las cuerdas. Sonido por accion de los dedos.

Cordofones

GUITARRA DE
LATA DE OLEO

Autor: s.d.

Material: madeira, folheado, hastes de metal, cordas
enroladas e de nailon.

Dimensoes: comprimento do brago: 46,5 cm. Da por-
ca a ponte: 65 cm. Porca: 5,4 x 1,1 x 1,1 cm. Ponte:
11,5 x 1,5 x 2,1 cm. Placa de som: 32 x 22 x 14,5 cm.
Boca: 10,9 cm (@).

Caracteristicas técnicas: s.d.

Descricdo: guitarra construida com uma lata de 6leo.
Pescoco de madeira no qual seis cordas sdo inseri-
das através de um pegbox entalhado. Na extremidade
oposta estd a ponte que transmite a vibracdo para a
caixa de ressonancia.

Data: s. xx (@anos 60-70).

Lugar de procedéncia: Tras-os-Montes (Portugal).

CORDOFONES

321.321-21-5 Laudes com gargalo fixado ao ressona-
dor, com pegbox e caixa abobadada. Som dedilhado
das cordas. Som de acao de dedo.

Museo Etnogréfico de Castilla y Leén (Zamora)




Cordofonos Cordofones

GUITARRO
DE PAULO
MEIRINHOS

Autor: Paulo Meirinhos.

Materias: madera, chapa, varillas de metal, cuerdas
metalicas y materiales propios de circuito eléctrico.

Dimensiones: longitud del mastil: 39,5 cm. Desde la
cejuela al puente: 58 cm. Cejuela: 4,7 x 0,6 x 0,9 cm.
Puente: 6,8 x 0,3 x 0,7 cm. Caja de resonancia: 24 x
18 x 8 cm.

Caracteristicas técnicas: afinacion de guitarra cla-
sica.

Descripcion: guitarra electroacustica construida a par-
tir de una lata de aceite. La caja de resonancia de la
guitarra es sustituida por la lata de aceite que aloja el
dispositivo electronico. Este instrumento esta inspira-
do en la guitarra del Tiu Lérias.

Datacion: s. xx.

Lugar de procedencia: Miranda do Douro.

CORDOFONOS

321.312-1-21-6 Laudes con mastil que atraviesa una
caja plana. Las vibraciones estan vinculadas a un trans-
ductor para crear una sefial eléctrica que es procesada
a través de un amplificador o un altavoz. Sonido por
rasgueo de las cuerdas. Sonido por accién de plectros.

GUITARRO
DE PAULO
MEIRINHOS

Autor: Paulo Meirinhos.

Material: madeira, folha de metal, hastes de metal,
cordas de metal e materiais do circuito elétrico.

Dimensoées: comprimento do braco: 39,5 cm. Da pes-
tana a ponte: 58 cm. Pestana: 4,7 x 0,6 x 0,9 cm. Pon-
te: 6,8 x 0,3 x 0,7 cm. Caixa de ressonancia: 24 x 18
X 8 cm.

Caracteristicas técnicas: afinacdo de guitarra classi-
ca.

Descrigcao: guitarra eletroacustica construida a partir
de uma lata de éleo. A caixa de ressonancia do guitarro
é substituida pela lata de 6leo que abriga o aparelho
electrénico. Este instrumento ¢ inspirado na guitarra de
Tiu Lérias.

Data: s. xx.

Lugar de procedéncia: Miranda do Douro.

CORDOFONES

321.312-1-21-6 Alaudes com brago que atravessa um
corpo plano. As vibragoes séo ligadas a um transdutor
para criar um sinal eléctrico que é processado por meio
de um amplificador ou altifalante. Som dedilhado das
cordas. Som por acdo de plectros.

Museu da Terra de Miranda (Miranda do Douro)




Cordofonos Cordofones

GUITARRA DEL
TIU LERIAS

Autor: Francisco dos Reis Domingues “Tiu Lérias”.
Materias: madera, chapa, cuero, metal y nylon.

Dimensiones: longitud del mastil: 41 cm. Sobrepunto:
14 cm. Desde la cejuela al puente: 54,3 cm. Cejuela:
4,8 x 0,4 x 0,6 cm. Puente (semicircular con hendidu-
ras): 19 x 0,9 x 2,1/0,5 cm (max./min.). Caja de reso-
nancia compuesta: principal 33 x 22,8 x 15,5 cm; dos
laterales cilindricas 13 x 12,5 cm; superior e inferior ci-
lindricas 10,5 x 7,5 cm. Boca: 7,9 cm ().

Descripcion: guitarra construida a partir de una lata de
aceite como caja principal, sobre la que estan solda-
das otras cuatro latas de conserva que también forman
parte de la caja de resonancia. Mastil de madera en el
que se insertan doce cuerdas a través de un clavije-
ro en forma de U. En el extremo contrario, se aloja el
puente que cubre toda la tapa armoénica que transmite
la vibracién a la caja de resonancia.

Datacion: s. xx (década de 1960).
Lugar de procedencia: Paradela (Miranda do Douro).

Historia del objeto: donado por la hija del Tiu Lérias.

CORDOFONOS

321.331-21-5 Laudes con parte del mastil en el reso-
nador con caja abombada. Sonido por rasgueo de las
cuerdas. Sonido por accién de los dedos.

GUITARRA DE
TIU LERIAS

Autor: Francisco dos Reis Domingues “Tiu Lérias”.
Material: madeira, folheado, couro, metal e nylon.

Dimensoées: comprimento do brago: 41 cm. Trastes:
14 cm. Da pestana a ponte: 54,3 cm. Pestana: 4,8 x
0,4 x 0,6 cm. Ponte (semicircular com ranhuras): 19 x
0,9 x 2,1 /0,5 cm (max / min). Caixa de ressonancia
composta: principal 33 x 22,8 x 15,5 cm; dois lados
cilindricos 13 x 12,5 cm; cilindrico superior e inferior
10,5 x 7,5 cm. Boca: 7,9 cm ().

Descrigao: guitarra construida a partir de uma lata de
6leo como corpo principal, na qual sdo soldadas outras
quatro latas, que também fazem parte da caixa de res-
sonancia. Pescogco de madeira no qual sé@o inseridas
doze cordas através de uma caixa de pinos em forma
de U. Na extremidade oposta, esta a ponte que cobre
todo o tampo harmédnico que transmite a vibracéo para
a caixa de ressonancia.

Data: s. xx (anos 1960).
Lugar de procedéncia: Paradela (Miranda do Douro).

Historia do objeto: doado pela filha do Tiu Lérias.

CORDOFONES

21.331-21-5 Alaides com parte do pescogo no resso-
ador com caixa. Som dedilhado das cordas. Som por
acao dos dedos.

Museu da Terra de Miranda (Miranda do Douro)
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Cordofonos Cordofones

LATERIO DE
DONTAMBORIL

Autor: Francisco Javier Montes Sanchez.

Materias: madera, metal, nylon, acero inoxidable, resi-
na epoxy y plastico.

Dimensiones: desde la cejuela al puente: 28,5 cm. Ce-
juela: 7,2 x 0,6 x 0,9 cm. Puente (media cafia): 7,5 x 1,6
cm. Caja de resonancia: 29,5 x 19,7 x 19,7 cm.

Caracteristicas técnicas: afinacion variable entre Re y
Mi (octavas y quintas), en altura Re3 - 146 Hz: D3, D3,
A3, A3, D4 y DA4.

Descripcion: reinterpretacion de un salterio tradicio-
nal construido a partir de materiales reciclados. Sobre
una lata de pistachos, se inserta un mastil con clavijero
de seis cuerdas que son golpeadas por una baqueta.
Se cuelga del brazo de forma que queda libre la mano
para tocar la flauta simultdneamente.

Datacion: 2019.
Lugar de produccién: Salamanca.

Lugar de procedencia: Salamanca.

CORDOFONOS

314.122-4 Citaras de tabla con caja de resonancia (ci-
tara de caja). Sonido por accién macillos.

Coleccion / Colegdo Francisco Javier Montes Sanchez
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LATERIO DE
DONTAMBORIL

Autor: Francisco Javier Montes Sanchez.

Material: madeira, metal, nylon, aco inoxidavel, resina
epoxi e plastico.

Dimensdes: da pestana a ponte: 28,5 cm. Pestana: 7,2
x 0,6 x 0,9 cm. Ponte (meia volta): 7,5 x 1,6 cm. Caixa
de ressonancia: 29,5 x 19,7 x 19,7 cm.

Caracteristicas técnicas: afinacéo variavel entre Ré e
Mi (oitavas e quintas), em altura Ré3 - 146 Hz: D3, D3,
A3, A3, D4 e DA4.

Descricdo: reinterpretacdo de um saltério tradicional
construido com materiais reciclados. Numa lata de pis-
tachio, um braco é inserido com uma cabeca de seis
cordas que sao atingidas por uma baqueta. E pendu-
rado no brago para que a mao fique livre para tocar a
flauta simultaneamente.

Data: 2019.
Lugar de producéao: Salamanca.

Lugar de procedéncia: Salamanca.

CORDOFONES

314.122-4 Citara de mesa com caixa de ressonancia
(citara de caixa). Som de agédo de mago.
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Corddfonos _________________________Cordbfones.
RABEL

Autor: Paulo Meirinhos.

Materias: maderas: dlamo, encina, aliso y pino; metal,
cuero, nylon y cerdas de caballo.

Dimensiones: longitud del mastil: 26,6 x 4,2 cm. So-
brepunto: 12 cm. Desde la cejuela al puente: 35 cm.
Cejuela: 2,7 x 0,4 x 0,2 cm. Puente (media cafa): 4,4 x
2,6 x 0,2 cm. Caja de resonancia: 37 x 22,5 x 6,8 cm.
Arco: 58,5 x 1,3 cm.

Caracteristicas técnicas: afinacion variable con rela-
cion toénica-dominante-ténica. También puede ser afi-
nado con relacion intervalica de cuartas.

Descripcidn: consiste en una caja de resonancia sobre
la que se disponen tres cuerdas entorchadas ancladas
a un clavijero sobre un mastil que se eleva sobre una
parte de dicha caja (seis trastes de nylon). El clavijero
posee una pequefa voluta con forma de media luna y
tres clavijas tipo palillo mecéanico. La caja es de madera
de dlamo y la tapa de pino tefiido sobre el que asienta
un puente en madera de encina. El arco sobre el que se
disponen cerdas de caballo esta fabricado en madera
de aliso. Posee sistema de amplificacion.

Datacion: 2019.
Lugar de produccion: Ifanes (Miranda do Douro).
Lugar de procedencia: Miranda do Douro.

Uso / funcién: generalmente, se atribuye su uso al ro-
mancero y a las coplas de ciego.

CORDOFONOS

321.322-71 corddfono compuesto, laid de mastil, so-
nido por friccién tangencial sobre las cuerdas con arco.

RABEL

Autor: Paulo Meirinhos.

Material: madeiras: choupo, azinheria, amieiro e pi-
nheiro; metal, couro, nailon e cerdas de cavalo.

Dimensoées: comprimento do pescogo: 26,6 x 4,2 cm.
Overstitch: 12 cm. Da porca a ponte: 35 cm. Porca: 2,7
x 0,4 x 0,2 cm. Ponte (meia volta): 4,4 x 2,6 x 0,2 cm.
Placa de som: 37 x 22,5 x 6,8 cm. Arco: 58,5 x 1,3 cm.

Caracteristicas técnicas: tom variavel com relacdo
ténica-dominante-tonica. Ele também pode ser ajusta-
do com uma relagao de intervalo de quartos.

Descricdo: consiste em uma caixa de ressonancia na
qual trés cordas enroladas sdo dispostas ancoradas a
um pegbox em um braco que se eleva em uma parte
da dita caixa (seis trastes de nailon). A caixa de pinos
tem um pequeno rolo em forma de crescente e trés
pinos tipo palito. A caixa é feita de madeira de choupo
e a parte superior de pinho manchado sobre a qual as-
senta uma ponte de azinheira. O arco no qual as cerdas
de cavalo estdo dispostas é feito de madeira de amiei-
ro. Possui sistema de amplificagéo.

Data: 2019.
Lugar de producao: Ifanes (Miranda do Douro).
Lugar de procedéncia: Miranda do Douro.

Uso / funcdo: geralmente, seu uso é atribuido a bala-
das e versos cegos.

CORDOFONES

321.322-71 Cordofone composto, alaide, som de fric-
¢ao tangencial em cordas de arco.

Museu da Terra de Miranda (Miranda do Douro)




Cordofonos Cordofones

ZANFONA

Autor: Célio Pires.

Materias: madera: cerezo y pino abeto, metal, cuero
nylon y algodén.

Dimensiones: puente anterior: 5,2 x 6 x 0,2 cm; puente
posterior: 6,2 x 6,2 x 0,3 cm; distancia entre puentes:
35 cm; rueda: 16,5 (@) x 1,5 cm; caja de resonancia: 47
x32,7x9,7x 11,7 cm.

Caracteristicas técnicas: tres cuerdas cantoras; una
en sol y dos en la octava aguda; bordén en do y sol.

Descripcidn: caja de resonancia de madera, en su in-
terior estan dispuestas una serie de cuerdas que son
frotadas mediante una rueda de madera impulsada por
una manivela. Posee una caja que alberga un teclado
cromatico que acciona una serie de plectros que inci-
den directamente sobre las cuerdas cantoras.

Datacion: 2021.
Lugar de produccidén: Constantim (Mirando do Douro).

Lugar de procedencia: Miranda do Douro.

CORDOFONOS

321.322-72 corddfono compuesto, laid de mastil, so-
nido por friccidén tangencial sobre las cuerdas con rue-
da.

SANFONA

Autor: Célio Pires.

Material: madeira: cereja e abeto, metal, couro de nai-
lon e algodao.

Dimensodes: ponte anterior: 5,2 x 6 x 0,2 cm; ponte
traseira: 6,2 x 6,2 x 0,3 cm; distancia entre pontes: 35
cm; roda: 16,5 (o) x 1,5 cm; placa de som: 47 x 32,7 x
9,7 x 11,7 cm.

Caracteristicas técnicas: trés cordas cantantes; um
em sol e dois na oitava aguda; bordén em doé e sol.

Descricdo: caixa de ressonancia de madeira, dentro
de uma série de cordas sdo dispostas que sao atrita-
das por meio de uma roda de madeira acionada por
uma manivela. Possui uma caixa que abriga um tecla-
do cromatico que aciona uma série de palhetas que
impactam diretamente nas cordas cantantes.

Data: 2021.
Lugar de producao: Constantim (Mirando do Douro).

Lugar de procedéncia: Miranda do Douro.

CORDOFONES

321.322-72 Cordofone composto, alaide, som de fric-
¢ao tangencial nas cordas das rodas.

Museu da Terra de Miranda (Miranda do Douro)
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Aerofonos Aerofones

ARMONICA

Autor: Bandmaster.
Materia: metal y plastico.

Dimensiones: 15,2 x 2,3 cm (delantero) - 1,8 cm (tra-
sero) x 3,2 cm (profundidad).

Caracteristicas técnicas: do mayor cromatica.

Descripcion: conjunto de lenglietas metalicas dis-
puestas en el exterior de un bloque con pequefios
orificios, estas vibran con la espiracion e inspiracion
produciendo diferentes notas.

Datacion: s.d.
Lugar de produccion: Alemania.
Lugar de procedencia: s.d.

Uso / funcioén: instrumento muy popular por su porta-
bilidad, se utiliza para interpretar melodias populares y
para acompanfar bailes tradicionales.

Historia del objeto: donado al Museu da Terra de Mi-
randa por Anténio José Ferreira en 2019.

AEROFONOS

412.132 Aerdéfonos de lengleta libre en conjunto.

Museu da Terra de Miranda (Miranda do Douro)
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HARMONICA

Autor: Bandmaster.
Material: metal e plastico.

Dimensoes: 15,2 x 2,3 cm (frente) - 1,8 cm (traseira) x
3,2 cm (profundidade).

Caracteristicas tecnicas: d6 maior cromatico.

Descricao: conjunto de palhetas de metal dispostas
no exterior de um bloco com pequenos orificios, estas
vibram com a expiracao e a inspiragao produzindo no-
tas diferentes.

Data: s.d.
Lugar de producao: Alemania.
Lugar de procedéncia: s.d.

Uso / funcgao: instrumento muito popular pela sua por-
tabilidade, é utilizado para interpretar melodias popu-
lares e acompanhar dancgas tradicionais.

Historia do objeto: doado ao Museu da Terra de Mi-
randa por Antonio José Ferreira em 2019.

AEROFONES

412.132 Aerofones de palheta livre como um conjunto.




Aerofonos Aerofones

CARACOLA

Autor: s/d

Materia: carbonato calcico.

Dimensiones: 30 x 17 x 13 cm. Boquilla 2,2 cm ().
Caracteristicas técnicas: C4 - 271 Hz.

Descripcion: caracola de forma helicoidal de color
nacarado, entre el beige y el marrén oscuro que pre-
senta cuerpo en forma de cono. En el extremo cerrado
que comunica con el interior de la caracola, tiene un
corte transversal que funciona como boquilla. Asimis-
mo, Su cuerpo presenta marcadas lineas de crecimien-
to con textura rugosa en su parte exterior y lisa en la
interior.

Datacion: s. xx.

Lugar de produccion: S. Andrés de Teixido (A Co-
rufia).

Lugar de procedencia: Riofrio de Aliste (Zamora).

Uso / funcion: los carochos (mascarada de invierno).

AEROFONOS

423.111.1 Aerdfonos por vibracion labial naturales en
forma de caracola con embocadura en el extremo sin
boquilla afadida.

Coleccion / Colecdo Alberto Jambrina Leal
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BUZIO

Material: carbonato de célcio.
Dimensodes: 30 x 17 x 13 cm. Bocal 2,2 cm ().
Caracteristicas tecnicas: C4 - 271 Hz.

Descricao: concha helicoidal perolada, entre bege e
castanho escuro, com corpo em forma de cone. Na
extremidade fechada que se comunica com o interior
da concha, possui uma segao transversal que funciona
como bocal. Da mesma forma, seu corpo apresenta
linhas de crescimento marcadas com uma textura as-
pera por fora e lisa por dentro.

Data: s. xx.
Lugar de producao: S. Andrés de Teixido (A Corufia).
Lugar de procedéncia: Riofrio de Aliste (Zamora).

Uso / fungao: los carochos (mascarada de invierno).

AEROFONES

423.111.1 Aerofones por vibracao labial em forma de
concha com embocadura no final sem bocal adicio-
nado.




Aerofonos Aerofones

CHARAMELA /
XARAMELA

Autor: Célio Pires.
Materias: madera y laton.

Dimensiones: 71,4 x 7,7 cm (g campana) x 1 cm (o
tudel).

Caracteristicas técnicas: Sib Mayor (cromatica).

Descripcion: cuerpo del instrumento dividido en tres
partes: cuerpo superior, inferior y campana. Tudel en
laton con dos piezas roscadas. Consta de ocho orifi-
cios para la digitacion; siete en la parte frontal y uno en
la trasera. Presenta una llave para cerrar el orificio mas
préximo a la campana y dos orificios de salida de aire.

Datacion: s. xxi (marzo de 2021).
Lugar de produccion: Constantim (Miranda do Douro).

Clasificacion razonada: Célio Pires incorporé la cha-
ramela a la formacién original del grupo musical Miran-
dés “Trasga”, del que es fundador y compositor. En
el grupo, la charamela convive con otros instrumentos
como la flauta de tres agujeros (fraita), la gaita mirande-
sa o el rabel, entre otros.

Historia del objeto: en los tiempos en que Miranda do
Douro era sede de didcesis, la charamela -con el bajén,
el bajoncillo y el sacabuche-, era uno de los instrumen-
tos mas importantes de la banda de musica adscrita
al cabildo. Instigado por el investigador Anténio Ro-
drigues Mourinho y basado en su investigacion, Célio
Pires construye la charamela.

AEROFONOS

422.112-71 Aerdfonos individuales con doble (o cua-
druple) lengleta con tubo coénico. Con llaves.

CHARAMELA/
XARAMELA

Autor: Célio Pires.
Material: madeira e latdo.

Dimensoées: 71,4 x 7,7 cm (o campanula) x 1 cm (2
tudel).

Caracteristicas tecnicas: Sib Maior (cromatica).

Descricdo: corpo do instrumento dividido em trés par-
tes: parte superior do corpo, parte inferior do corpo e
sino. Tubo de chumbo em latdo com duas pegas ros-
cadas. Consiste em oito orificios para digitagcao; sete
na frente e um atras. Possui uma chave para fechar
o orificio mais préximo do exaustor e dois orificios de
saida de ar.

Data: s. xxi (margo de 2021).
Lugar de producéao: Constantim (Miranda do Douro).

Classificacdo fundamentada: Célio Pires incorporou
a charamela a formacéo original do grupo musical Mi-
randés “Trasga”, do qual é fundador e compositor. No
grupo, a charamela convive com outros instrumentos
como a flauta de trés furos (fraita), a gaita mirandesa
ou a rabel, entre outros.

Histéria do objeto: nos tempos em que Miranda do
Douro era sede de dioceses, a charamela -com o ba-
jon, o bajoncillo e o sacabuche-, era um dos instru-
mentos mais importantes do grupo musical ligado ao
concelho. Instigado pelo investigador Anténio Rodri-
gues Mourinho e com base na sua investigagao, Célio
Pires constréi a charamela.

AEROFONES

422.112-71 Aerofones simples com palheta dupla (ou
quéadrupla) com tubo cdénico. Com chaves.

Museu da Terra de Miranda (Miranda do Douro)
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Aerofonos Aerofones

DULCIGAITA /
PIPA

Autor: Luis A. Payno.

Materia: madera natural de cerezo.

Dimensiones: 41,1 x 4,3 (e campana) x 1,9 cm (g tudel).
Caracteristicas técnicas: afinacion no temperada.

Descripcién: instrumento hibrido entre la dulzaina y
el puntero de gaita dado que presenta un rebaje en la
parte superior, probablemente destinado a ser inserta-
do en un odre. Tiene ocho orificios para su digitacion
y tres para la salida del aire. Posee un tudel que aloja
la lenglieta y la conecta con el cuerpo del instrumento.
Presenta decoracion geométrica en la parte inferior.

Datacion: s. xx.

Lugar de produccion: Madrid.

Lugar de procedencia: Zamora.

Clasificacion razonada: se trata de una reproduccion.

Historia del objeto: el instrumento original fue encon-
trado por Victor Martin Boyano en una dehesa en la
comarca de Sayago. Cuando una puntera de gaita (sin
llaves) era tocada directamente sin el fole, la gente la
denominaba “pipa” (informacion facilitada por el profe-
sor Alberto Jambrina Leal).

AEROFONOS

422.112 Aero6fonos individuales con doble (o cuadru-
ple) lenglieta con tubo conico.

Coleccién / Colecéao Pablo Madrid
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DULCIGAITA /
PIPA

Autor: Luis A. Payno.
Material: madeira de cerejeira natural.

Dimensées: 41,1 x 4,3 (& campanula) x 1,9 cm (2 tu-
del).

Caracteristicas tecnicas: afinacdo ndo temperada.

Descricdo: instrumento hibrido entre a dulzaina e o
ponteiro da gaita de foles por possuir um recesso na
parte superior, provavelmente destinado a ser inserido
num odre. Possui oito orificios para a digitacéo e trés
para a saida de ar. Possui um pescogo que abriga a
palheta e a conecta ao corpo do instrumento. Possui
decoragdo geométrica na parte inferior.

Data: s. xx.

Lugar de producao: Madrid.

Lugar de procedéncia: Zamora.

Classificacdo fundamentada: é uma reproducao.

Historia do objeto: o instrumento original foi encontra-
do por Victor Martin Boyano numa pradaria na regido
de Sayago. Quando a ponteira (sem chaves) era to-
cada diretamente sem o fole, as pessoas chamavam-
-lhe “pipa” (informacao do professor Alberto Jambrina
Leal).

AEROFONES

422.112 Aerofones simples com palheta dupla (ou qua-
drupla) com tubo coénico.




Aerofonos Aerofones

DULZAINA

Autor: Maurino Cilleruelo Arroyo.
Materias: madera y alpaca.

Dimensiones: 39,9 x 6 (g campana) x 2 cm (g aloja-
miento del tudel); 4,5 x 1,1 x 0,4 cm (tudel conico); 3,7
x 1,5 cm (lenglieta doble).

Caracteristicas técnicas: escala de fa mayor.

Descripcion: cuerpo del instrumento de una sola pie-
za. Consta de un tudel y de siete orificios para la digita-
cion directa y ocho para su obturacion mediante llaves.
Posee ocho llaves elaboradas en alpaca.

Datacion: s. xx (1982).
Lugar de produccion: Sotillo de la Ribera (Burgos).
Lugar de procedencia: Zamora.

Clasificacién razonada: se interpretaba en la zona de
Aliste y tierras de Alba.

Historia del objeto: Maurino era hijo de carpintero
(Maximo, “virutas”), y nieto de carpinteros (los “pollos”)
famosos por su dominio en la fabricacién de dulzai-
nas. Su vida transcurrié principalmente en Valladolid,
trabajando como ebanista, una vez jubilado potencié
su aficion por la lutheria, labor que era muy reconocida
en la region.

AEROFONOS

422.112-71 Aerdfonos individuales con doble (o cua-
druple) lengleta con tubo coénico. Con llaves.

Museo Etnogréfico de Castilla y Leén (Zamora)
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DULZAINA

Autor: Maurino Cilleruelo Arroyo.
Material: madeira e niquel prata.

Dimensodes: 39,9 x 6 (¢ campanula) x 2 cm (@ invélucro
do tudel); 4,5 x 1,1 x 0,4 cm (tudel conico); 3,7 x 1,5 cm
(palheta dupla).

Caracteristicas tecnicas: escala de fa maior.

Descrigdo: corpo do instrumento de uma sé peca. E
composto por um tubo de chumbo e sete orificios para
digitacao direta e oito para lacrar com chaves. Possui
oito chaves em niquel prata.

Data: s. xx (1982).
Lugar de producéo: Sotillo de la Ribera (Burgos).
Lugar de procedéncia: Zamora.

Classificacao fundamentada: foi tocado nas terras
Aliste e Alba.

Historia do objeto: Maurino era filho de um carpinteiro
(Méaximo, “aparas”) e neto de carpinteiros (os “pollos”)
famosos por seu dominio na confeccao de dulzainas.
Passou a vida principalmente em Valladolid, trabalhan-
do como marceneiro, uma vez aposentado fortaleceu
seu amor pela luteria, obra pela qual era bastante co-
nhecido na regiado.

AEROFONES

422.112-71 Aerofones simples com palheta dupla (ou
quéadrupla) com tubo cdénico. Com chaves.




Aerofonos Aerofones

FLAUTA DE TRES AGUJEROS

FLAUTA DE
JOSELITO DE
MADERA

Autor: José Isidro Barbero “Joselito”.
Materia: madera de fresno.

Dimensiones: 39,2 x 2,5 (superior) x 1,8 cm (@ inferior).
Columna de 1,4 (g alojamiento de la lengleta) a 0,9 cm
(2 extremo opuesto de la columna).

Caracteristicas técnicas: modo de mi, en altura la
(con sonidos ambiguos «st-T|-T») - A5 888 Hz (2° ar-
ménico).

Descripcion: tubo interior con forma indeterminada
y diferencia diametral entre el alojamiento del tapén o
lenglieta y el extremo opuesto de la columna, con bi-
sel hecho sobre el cuerpo del instrumento y lenglieta
de madera (distinta a la del cuerpo). Presenta mues-
cas en la cara frontal a modo de rascador. Posee tres
agujeros sin rebajar. Decoracién geométrica, vegetal y
animal (conejo y galgo). Madera tratada con algun tipo
de barniz, excepto en la embocadura que no posee tra-
tamiento alguno.

Datacion: s. xxi.
Lugar de procedencia: Villadepera (Zamora).

Uso / funcidn: flauta de una sola mano que en su inter-
pretacién es acompanada por el tamboril y que guarda
relacion con los brincaos, charros, roscas, respigos,
danzas de palos, ramos, jotas, etc. Se usa para acom-
pafar cortejos civicos vy religiosos (alboradas, rondas,
pasacalles y procesiones), misas, tonadas populares,
romances y cantos relacionados con el trabajo.

AEROFONOS

421.221.12 Flautas con canal de insuflaciéon interno in-
dividuales y abiertas con agujeros digitales.

FRAITA

FLAUTA DE
JOSELITO DE
MADEIRA

Autor: José Isidro Barbero “Joselito”.
Material: madeira de freixo.

Dimensoées: 39,2 x 2,5 (superior) x 1,8 cm (@ inferior).
Coluna de 1,4 (o alojamento da palheta) a 0,9 cm (o
extremidade oposta da coluna).

Caracteristicas tecnicas: modo de mi, em altura la
(com sons ambiguos «st-T| -T») - A5 888 Hz (2° har-
monico).

Descricao: tubo interno com formato indeterminado e
diferenca diametral entre o alojamento do plugue ou
palheta e a extremidade oposta da coluna, com chan-
fro feito no corpo do instrumento e palheta de madei-
ra (diferente do corpo). Possui entalhes na face frontal
como raspador. Possui trés furos sem rebaixamento.
Decoragdo geométrica, vegetal e animal (coelho e gal-
go). Madeira tratada com algum tipo de verniz, exceto
na boca que nao tem nenhum tratamento.

Data: s. xxi.
Lugar de procedéncia: Villadepera (Zamora).

Uso / funcdo: flauta de uma sé mdo que na sua in-
terpretacdo é acompanhada pelo tamboril e que se
relaciona com os brincaos, charros, roscas, respigos,
dancas de paus, ramos, jotas, etc. E utilizado para
acompanhar procissdes civicas e religiosas (alvora-
das, rondas, desfiles e procissoes), missas, melodias
populares, romances e cangoes relacionadas com o
trabalho.

AEROFONES

421.221.12 Flautas com canal de insuflagao interno in-
dividuais e abertas com orificios para digitagao.

Museo Etnogréfico de Castilla y Leén (Zamora)




Aerofonos Aerofones

FLAUTA DE TRES AGUJEROS

FLAUTA DE
JOSELITO DE
NYLON

Autor: José Isidro Barbero “Joselito”.
Materias: nylon y acero inoxidable.

Dimensiones: 39,2 x 2,6 (parte superior cuadrada) x
2 cm (g inferior). Columna de 1,4 (o alojamiento de la
lenglieta) a 1 cm (@ extremo opuesto de la columna).

Caracteristicas técnicas: modo de mi, en altura la
(con sonidos ambiguos «st-T-T|») - A5 917 Hz (2° ar-
ménico).

Descripcion: tubo interior con forma indeterminada
y diferencia diametral entre el alojamiento del tapén o
lenglieta y el extremo opuesto de la columna, con bi-
sel hecho sobre el cuerpo del instrumento y lenglieta
de madera. Posee tres agujeros sin rebajar y virola de
remate en la parte inferior de la flauta en acero inoxi-
dable.

Dataciodn: s. xx.
Lugar de procedencia: Villadepera (Zamora).

Uso / funcion: flauta de una sola mano que en su inter-
pretacion es acompanada por el tamboril y que guarda
relacion con los brincaos, charros, roscas, respigos,
danzas de palos, ramos, jotas, etc. Se usa para acom-
pafiar cortejos civicos y religiosos (alboradas, rondas,
pasacalles y procesiones), misas, tonadas populares,
romances y cantos relacionados con el trabajo.

AEROFONOS

421.221.12 Flautas con canal de insuflaciéon interno in-
dividuales y abiertas con agujeros digitales.

FRAITA

FLAUTA DE
JOSELITO DE
NYLON

Autor: José Isidro Barbero “Joselito”.
Material: nylon e aco inoxidavel.

Dimensoées: 39,2 x 2,6 (parte superior quadrada) x 2
cm (g inferior). Coluna de 1,4 (o alojamento da lingua) a
1 cm (o extremidade oposta da coluna).

Caracteristicas tecnicas: modo de mi, em altura la
(com sons ambiguos «st-T-T|») - A5 917 Hz (2° har-
monico).

Descricao: tubo interno com formato indeterminado e
diferenca diametral entre o alojamento do plugue ou
aba e a extremidade oposta da coluna, com chanfro de
uma so pega e lingueta de madeira. Possui trés furos
sem rebaixamento e terminal de acabamento na parte
inferior da flauta em aco inoxidavel.

Data: s. xx.
Lugar de procedéncia: Villadepera (Zamora).

Uso / fungdo: flauta de uma sé mao que na sua in-
terpretagcdo é acompanhada pelo pandeiro e que se
relaciona com os brincaos, charros, roscas, respigos,
dancas de paus, ramos, jotas, etc. E utilizado para
acompanhar procissdes civicas e religiosas (alvora-
das, rondas, desfiles e procissoes), missas, melodias
populares, romances e cangoes relacionadas com o
trabalho.

AEROFONES

421.221.12 Flautas com canal de insuflagao interno in-
dividuais e abertas com orificios para digitagao.

Museo Etnogréfico de Castilla y Leén (Zamora)




Aerofonos Aerofones

FLAUTA DE TRES AGUJEROS

FRAITA

FLAUTA DEL TIU FLAUTA DO TIU
LERIAS

LERIAS

Autor: s.d.
Materia: madera natural de sauco.

Dimensiones: 43 x 2,8 (o superior) x 2,5 cm (@ inferior).
Columna de 1,4 (g alojamiento de la lengleta) a 0,8 cm
(2 extremo opuesto de la columna).

Caracteristicas técnicas: modo de fa, altura sol - G5
775 Hz (2° armonico).

Descripcion: tubo interior con forma indeterminada
y diferencia diametral entre el alojamiento del tapon
o lengiieta y el extremo opuesto de la columna, con
bisel hecho sobre el propio cuerpo del instrumento y
lenglieta de madera (distinta a la del cuerpo). Presenta
dos piezas de pvc, una en la cabeza (parte superior
de la flauta) y otra en la parte inferior que aseguran el
instrumento frente a posibles dilataciones. Es de color
natural con motas de color negro propias del uso y del
paso del tiempo.

Datacion: s. xx.
Lugar de procedencia: Paradela (Miranda do Douro).

Clasificacion razonada: pertenecié a Francisco dos
Reis Domingues “Tiu Lérias”.

Uso / funcion: flauta de una sola mano que en su inter-
pretacion es acompanada por el tamboril y que guarda
relacion con las danzas de palos, bailes, etc. Se uti-
liza para acompariar procesiones civicas y religiosas
(rondas, procesiones), misas, canciones de trabajo.
Ocasionalmente, interviene junto a la gaita, la caja y
el bombo, quedando descompensada en intensidad la
seccion melddica.

AEROFONOS

421.221.12 Flautas con canal de insuflaciéon interno in-
dividuales y abiertas con agujeros digitales.

Autor: s.d.
Material: madeira de sabugueiro natural.

Dimensoées: 43 x 2,8 (o superior) x 2,5 cm (@ inferior).
Coluna de 1,4 (alojamento da lingueta @) a 0,8 cm (2
extremidade oposta da coluna).

Caracteristicas tecnicas: modo f4, altura do sol - G5
775 Hz (2° harmonico).

Descricdo: tubo interno com formato indeterminado e
diferenca diametral entre o alojamento do plugue ou
palheta e a extremidade oposta da coluna, com chan-
fro feito no corpo do instrumento e palheta de madeira
(diferente do corpo do instrumento). Possui duas pecas
de PVC, uma na cabega (parte superior da flauta) e ou-
tra na parte inferior que protegem o instrumento contra
possiveis dilatagdes. E uma cor natural com manchas
pretas tipicas do uso e da passagem do tempo.

Data: s. xx.
Lugar de procedéncia: Paradela (Miranda do Douro).

Classificacao fundamentada: pertenceu a Francisco
dos Reis Domingues “Tiu Lérias”.

Uso / funcao: flauta de uma mao que na sua interpre-
tacdo é acompanhada pelo pandeiro e que se relacio-
na com dancas de pau, dangas, etc. E utilizado para
acompanhar procissdes civicas e religiosas (rondas,
procissoes), missas, cantos de trabalho. Ocasional-
mente, ele intervém com a gaita de foles, a caixa e o
bumbo, deixando a segdo melddica desequilibrada em
intensidade.

AEROFONES

421.221.12 Flautas com canal de insuflagao interno in-
dividuais e abertas com orificios para digitagao.

Museu da Terra de Miranda (Miranda do Douro)




Aerofonos Aerofones

FLAUTA DE TRES AGUJEROS

FLAUTA DE
MANUEL
RODRIGO

Autor: Manuel Rodrigo Fernandes “Tiu Rodrigo”.
Material: madera.

Dimensiones: 40,6 x 2,3 (2 superior) x 2,1 cm (@ infe-
rior). Columna de 1,1 (o alojamiento de la lengleta) a
0,6 cm (o extremo opuesto de la columna).

Caracteristicas técnicas: escala con sonidos ambi-
guos (solt, sib|, do|, re|, mib|, fa]) - G5 783 Hz (2°
armonico).

Descripcion: tubo interior con forma indeterminada
y diferencia diametral entre el alojamiento del tapén o
lenglieta y el extremo opuesto de la columna, con bisel
hecho sobre el propio cuerpo del instrumento y lengle-
ta de madera (distinta a la del cuerpo). Presenta claros
signos de envejecimiento y afectacién por carcoma.

Datacion: 1982.
Lugar de procedencia: Miranda do Douro.

Uso y Funcidn: flauta de una sola mano que en su
interpretacion es acompariada por el tamboril y que
guarda relaciéon con las danzas de palos, bailes, etc.
Se utiliza para acompafiar procesiones civicas y religio-
sas (rondas, procesiones), misas, canciones de traba-
jo. Ocasionalmente, interviene junto a la gaita, la cajay
el bombo, quedando descompensada en intensidad la
seccion melddica.

Historia del objeto: la flauta que “Tiu Rodrigo” usada
como modelo esta depositada en el Museo de la Fun-
dacién Joaquin Diaz de Uruefia (Valladolid) (Coleccién
de Alberto Jambrina).

AEROFONOS

421.221.12 Flautas con canal de insuflacién interno in-
dividuales y abiertas con agujeros digitales.

FRAITA

FLAUTA DO
MANUEL
RODRIGO

Autor: Manuel Rodrigo Fernandes “Tiu Rodrigo”.
Material: madeira.

Dimensoées: 40,6 x 2,3 (o superior) x 2,1 cm (@ inferior).
Coluna de 1,1 (alojamento da lingueta @) a 0,6 cm (2
extremidade oposta da coluna).

Caracteristicas tecnicas: escala com sons ambiguos
(solt, sib|, do|, re|, mib|, fa]) - G5 783 Hz (2° armé-
nico).

Descricao: tubo interno com formato indeterminado e
diferenga diamétrica entre o alojamento do plugue ou
palheta e a extremidade oposta da coluna, com chan-
fro feito no préprio corpo do instrumento e palheta de
madeira (diferente da do corpo). Mostra sinais claros
de envelhecimento e envolvimento do caruncho.

Data: 1982.
Lugar de procedéncia: Miranda do Douro.

Uso / funcao: flauta de uma mao que na sua interpre-
tacdo é acompanhada pelo pandeiro e que se relacio-
na com dancas de pau, dangas, etc. E utilizado para
acompanhar procissdes civicas e religiosas (rondas,
procissoes), missas, cantos de trabalho. Ocasional-
mente, ele intervém com a gaita de foles, a caixa e o
bumbo, deixando a segdo melddica desequilibrada em
intensidade.

Historia do objeto: a flauta que “Tiu Rodrigo” usou
como modelo esta depositada no Museu da Fundagao
Joaquin Diaz de Uruefia (Valladolid) (Colegdo Alberto
Jambrina).

AEROFONES

421.221.12 Flautas com canal de insuflagao interno in-
dividuais e abertas com orificios para digitagao.

Museu da Terra de Miranda (Miranda do Douro)




Aerofonos Aerofones

FLAUTA DE TRES AGUJEROS

FLAUTA DEL
PORFIRIO
MARTINS

Autor: Porfirio Martins.
Material: madera de enebro.

Dimensiones: 39,8 x 2,5 (@ superior) x 2 cm (g inferior).
Columna de 1,4 (g alojamiento de la lengleta) a 1,1 cm
(2 extremo opuesto de la columna).

Caracteristicas técnicas: modo de do, altura la y so-
nidos ambiguos (tendencia al modo de fa) - A5 879 Hz
(2° armonico).

Descripcion: tubo interior con forma indeterminada
y diferencia diametral entre el alojamiento del tapén o
lenglieta y el extremo opuesto de la columna, con bisel
hecho sobre el propio cuerpo del instrumento y len-
glieta de madera (distinta a la del cuerpo). Posee una
rica decoracion troquelada de tipo geométrico, natural
y religioso (cruces, corazones, hojas).

Datacion: 2015.

Lugar de procedencia: Constantim (Miranda do Dou-
ro).

Uso y Funcién: flauta de una sola mano que en su
interpretacion es acomparada por el tamboril y que
guarda relaciéon con las danzas de palos, bailes, etc.
Se utiliza para acompariar procesiones civicas y religio-
sas (rondas, procesiones), misas, canciones de traba-
jo. Ocasionalmente, interviene junto a la gaita, la caja 'y
el bombo, quedando descompensada en intensidad la
seccion melddica.

AEROFONOS

421.221.12 Flautas con canal de insuflaciéon interno in-
dividuales y abiertas con agujeros digitales.

FRAITA

FLAUTA DO
PORFIRIO
MARTINS

Autor: Porfirio Martins.
Material: madeira de zimbro.

Dimensoées: 39,8 x 2,5 (g superior) x 2 cm (@ inferior).
Coluna de 1,4 (g alojamento da lingua) a 1,1 cm (2 ex-
tremidade oposta da coluna).

Caracteristicas tecnicas: modo de do, tom |4 e sons
ambiguos (tendéncia ao modo fa) - A5 879 Hz (2° har-
monico).

Descricao: tubo interno com formato indeterminado e
diferenca diametral entre o alojamento do plugue ou
palheta e a extremidade oposta da coluna, com chan-
fro feito no corpo do instrumento e palheta de madeira
(diferente da do corpo). Possui uma rica decoragao re-
cortada de tipo geométrico, natural e religioso (cruzes,
coracgoes, folhas).

Data: 2015.

Lugar de procedéncia: Constantim (Miranda do Dou-
ro).

Uso / funcao: flauta de uma mao que na sua interpre-
tacdo é acompanhada pelo pandeiro e que se relacio-
na com dancas de pau, dancas, etc. E utilizado para
acompanhar procissoes civicas e religiosas (rondas,
procissoes), missas, cantos de trabalho. Ocasional-
mente, ele intervém com a gaita de foles, a caixa e o
bumbo, deixando a segédo melddica desequilibrada em
intensidade.

AEROFONES

421.221.12 Flautas com canal de insuflagao interno in-
dividuais e abertas com orificios para digitagao.

Museu da Terra de Miranda (Miranda do Douro)




Aerofonos Aerofones

FLAUTA DE TRES AGUJEROS

FLAUTA DE
RAMON GEJO

Autor: Ramon Gejo.

Materias: madera de encina, hueso, cuerno de vaca
y pvc.

Dimensiones: 38 x 2,6 (g superior) x 2 cm (@ inferior).
Columna de 1,7 (o alojamiento de la lengleta) a 0,8 cm
(2 extremo opuesto de la columna).

Caracteristicas técnicas: modo de sol altura la con
sonidos ambiguos (tendencia al modo de fa) - A5 879
Hz (2° arménico).

Descripcion: tubo interior con forma indeterminada
y diferencia diametral entre el alojamiento del tap6n o
lenglieta y el extremo opuesto de la columna, con bisel
hecho de dos piezas ensambladas y lengleta de ma-
dera (distinta a la del cuerpo del instrumento). Presenta
diez virolas (contando con la cabeza y la parte inferior);
cinco en asta de vaca y cinco en pvc. Claros signos
de agrietamiento del cuerpo, siendo posiblemente la
causa del elevado numero de virolas. El cuerpo de la
flauta esta elaborado en corazéon de encina. Asimismo,
presenta oscurecimiento por el paso del tiempo y el
uso de la misma.

Datacion: s. xx.
Lugar de procedencia: Fariza (Zamora).

Uso / funcion: flauta de una sola mano que en su inter-
pretacion es acompariada por el tamboril y que guarda
relacién con los brincaos, charros, roscas, respigos,
danzas de palos, ramos, jotas, etc. Se usa para acom-
pafar cortejos civicos y religiosos (alboradas, rondas,
pasacalles y procesiones), misas, tonadas populares,
romances y cantos relacionados con el trabajo.

AEROFONOS

421.221.12 Flautas con canal de insuflacién interno in-
dividuales y abiertas con agujeros digitales.

Coleccion / Colecao Ramon Gejo
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FRAITA

FLAUTA DO
RAMON GEJO

Autor: Ramon Gejo.

Material: madeira de azinheira, osso, chifre de vaca e
pvc.

Dimensodes: 38 x 2,6 (o superior) x 2 cm (g inferior).
Coluna de 1,7 (2 alojamento da lingueta) a 0,8 cm (2
extremidade oposta da coluna).

Caracteristicas tecnicas: modo de sdl altura 14 com
sons ambiguos (tendéncia ao modo de fa) - A5 879 Hz
(2° harménico).

Descricao: tubo interno com formato indeterminado e
diferenca diametral entre o alojamento do plugue ou
palheta e a extremidade oposta da coluna, com bisel
formado por duas pegas montadas e palheta de ma-
deira (diferente da do corpo do instrumento). Possui
dez ponteiras (contando a cabeca e a parte inferior);
cinco em chifre de vaca e cinco em pvc. Sinais claros
de fissuras no corpo, podendo ser a causa do eleva-
do ndmero de ponteiras. O corpo da flauta é feito de
coragao de azinheira. Da mesma forma, apresenta es-
curecimento com o passar do tempo € com o uso do
mesmo.

Data: s. xx.
Lugar de procedéncia: Fariza (Zamora).

Uso / funcgdo: flauta de uma sé mao que na sua in-
terpretagdo é acompanhada pelo pandeiro e que se
relaciona com os brincaos, charros, roscas, respigos,
dancas de paus, ramos, jotas, etc. E utilizado para
acompanhar procissbes civicas e religiosas (alvora-
das, rondas, desfiles e procissoes), missas, melodias
populares, romances e cangoes relacionadas com o
trabalho.

AEROFONES

421.221.12 Flautas com canal de insuflagdo interno in-
dividuais e abertas com orificios para digitagéo.




Aerofonos Aerofones

FLAUTA DE
PICO

Autor: s.d.
Material: madera.

Dimensiones: 43,4 x 2,3 (@ superior) x 2 cm (@ inferior).
Columna de 1,3 (o alojamiento de la lengueta) a 0,8 cm
(o extremo opuesto de la columna).

Caracteristicas técnicas: escala de sol# menor natu-
ral (con sonidos ambiguos).

Descripcion: tubo interior con forma indeterminada
y diferencia diametral entre el alojamiento del tap6n o
lenglieta y el extremo opuesto de la columna. Con bi-
sel elaborado sobre el propio cuerpo del instrumento
y lenglieta de madera (distinta a la del cuerpo). Posee
seis orificios para su digitacion en la parte delantera.
Claros signos de oscurecimiento por el paso del tiem-
po y el uso de la misma. Presenta afeccion por carco-
ma. Tallado a punta de navaja con motivos geométri-
cos naturales y religiosos.

Datacion: 1989.
Lugar de procedencia: Miranda do Douro.

Historia del objeto: marcas: Luis Augusto Rordrigues
(Mirandu “Dorocercio”).

AEROFONOS

421.221.12 Flautas con canal de insuflaciéon interno in-
dividuales y abiertas con agujeros digitales.

FLAUTA DO
PICO

Autor: s.d.
Material: madeira.

Dimensoes: 43,4 x 2,3 (o superior) x 2 cm (@ inferior).
Coluna de 1,3 (alojamento da lingueta @) a 0,8 cm (o
extremidade oposta da coluna).

Caracteristicas técnicas: escala menor sol# natural
(com sons ambiguos).

Descricdo: tubo interno com formato indeterminado
e diferenga diamétrica entre o alojamento do plugue
ou aba e a extremidade oposta da coluna. Com aro
confeccionado no corpo do instrumento e palheta de
madeira (diferente do corpo). Possui seis orificios para
dedilhado na frente. Sinais claros de escurecimento
com o passar do tempo e com o uso. Apresenta uma
afeicdo de caruncho. Esculpida na ponta de uma faca
com motivos geométricos naturais e religiosos.

Data: 1989.
Lugar de procedéncia: Miranda do Douro.

Histéria do objeto: marcas: Luis Augusto Rordrigues
(Mirandu “Dorocercio”).

AEROFONES

421.221.12 Flautas com canal de insuflagao interno in-
dividuais e abertas com orificios para digitagao.

Museu da Terra de Miranda (Miranda do Douro)




Aerofonos Aerofones

FLAUTA

(SIN ORIFICIOS DIGITALES)

Autor: s.d.
Materias: madera.

Dimensiones: 16,8 x 2,4 cm (). Columna de 1,7 (o alo-
jamiento de la lenglieta) a 1,2 cm (o extremo opuesto
de la columna).

Caracteristicas técnicas: C6 1046 Hz (1° arménico).

Descripcion: tubo interior con forma indeterminada
y diferencia diametral entre el alojamiento del tapén o
lenglieta y el extremo opuesto de la columna, con bisel
hecho de una pieza y carente de lenglieta. Posee una
rica decoracion tallada con textos alusivos a los Diez
Mandamientos o Decélogo, pilares fundamentales del
judaismo y el catolicismo. Presenta varias grietas que
atraviesan el instrumento y alcanzan el interior de la
columna.

Datacion: 1982.
Lugar de procedencia: Miranda do Douro.

Historia del objeto: en 2021, coincidiendo con la ela-
boracion de este catalogo, Javier Montes Sanchez ha
procedido a realizar una lengleta de cera de abeja
consiguiendo hacerla sonar y poder realizar medicio-
nes de tipo acustico.

AEROFONOS

421.221.11 Flautas con canal de insuflacién interno in-
dividuales y abiertas sin agujeros digitales.

Museu da Terra de Miranda (Miranda do Douro)
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FLAUTA

(SEM FUROS DIGITAIS)

Autor: s.d.
Material: madeira.

Dimensoes: 16,8 x 2,4 cm (). Coluna de 1,7 (2 aloja-
mento da lingua) a 1,2 cm (o extremidade oposta da
coluna).

Caracteristicas tecnicas: C6 1046 Hz (1° harmonico).

Descrigdo: tubo interno com formato indeterminado
e diferenca diametral entre o alojamento do obturador
ou aba e a extremidade oposta da coluna, com chan-
fro em uma sé peca e sem aba. Possui rica decoragdo
entalhada com textos alusivos aos Dez Mandamentos
ou Decdlogo, pilares fundamentais do Judaismo e do
Catolicismo. Possui varias fissuras que atravessam o
instrumento e atingem o interior da coluna.

Data: 1982.
Lugar de procedéncia: Miranda do Douro.

Histoéria do objeto: em 2021, coincidindo com a pre-
paracao deste catalogo, Javier Montes Sanchez pro-
cedeu a realizacdo de uma palheta de cera de abelha,
fazendo-a soar e realizando medicOes acusticas.

AEROFONES

421.221.11 Flautas com canal de insuflagdo interno
aberto individual sem orificios para os dedos.




Aerofonos Aerofones

FUCHARRA

Autor: Francisco Javier Montes Sanchez.
Materias: pvc, corcho y cuero.
Dimensiones: 79,3 x 2 cm (@).

Caracteristicas técnicas: modo de mi, altura la - A4
440 Hz (2° armonico).

Descripcion: tubo cilindrico con bisel. Instrumento
constituido por dos cuerpos (superior e inferior) y canal
de insuflacion interno.

Datacion: s. xxi (2021).
Lugar de produccién: Salamanca.
Lugar de procedencia: Salamanca.

Historia del objeto: instrumento de nueva construc-
cién inspirado en la gaita charra (flauta de tres agujeros
de Salamanca) y la fujara (Eslovaquia).

AEROFONOS

421.221.12 Flautas con canal de insuflacién interno in-
dividuales y abiertas con agujeros digitales.

Coleccién / Colecao Francisco Javier Montes Sanchez
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FUCHARRA

Autor: Francisco Javier Montes Sanchez.
Material: pvc, cortica e couro.
Dimensodes: 79,3 x 2 cm ().

Caracteristicas técnicas: modo mi, em altura 1a - A4
440 Hz (2° harmdnico).

Descrigdo: tubo cilindrico com bisel. Instrumento
constituido por dois corpos (superior e inferior) e canal
de insuflagéo interno.

Data: s. xxi (2021).
Lugar de producao: Salamanca.
Lugar de procedéncia: Salamanca.

Histéria do objeto: um instrumento recém-construido
inspirado na gaita charra (flauta tamborileira de Sala-
manca) e na fujara (Eslovaquia).

AEROFONES

421.221.12 Flautas com canal de insuflagdo interno in-
dividuais e abertas com orificios para digitagéo.




Aerofonos Aerofones

FUCHARRA
BAJO

Autor: Francisco Javier Montes Sanchez.
Materias: pvc, corcho y cuero.
Dimensiones: 130,3 x 2,6 cm ().

Caracteristicas técnicas: modo de mi, altura do - C4
291 Hz (2° arménico).

Descripcion: tubo cilindrico con bisel y tubo adjunto
de insuflacion que dirige el aire al canal. Instrumento
constituido de dos partes (superior e inferior).

Datacion: s. xxi (2021).
Lugar de produccion: Salamanca.
Lugar de procedencia: Salamanca.

Historia del objeto: instrumento de nueva construc-
cion inspirado en la gaita charra (flauta de tres agujeros
de Salamanca) y la fujara (Eslovaquia). Resultado de la
evolucion organoldgica de la fucharra.

AEROFONOS

421.221.12 Flautas con canal de insuflaciéon interno in-
dividuales y abiertas con agujeros digitales.

FUCHARRA
BAIXA

Autor: Francisco Javier Montes Sanchez.
Material: pvc, cortica e couro.
Dimensodes: 130,3 x 2,6 cm (@).

Caracteristicas técnicas: modo mi, em altura dé - C4
291 Hz (2° harménico).

Descrigao: tubo cilindrico com bisel e tubo de insufla-
¢ao conectado que direciona o ar para o canal. Instru-
mento composto por duas partes (superior € inferior).

Data: s. xxi (2021).
Lugar de producéao: Salamanca.
Lugar de procedéncia: Salamanca.

Historia do objeto: um instrumento recém-construido
inspirado na gaita charra (flauta tamborileira de Sala-
manca) e na fujara (Eslovaquia). Resultado da evolugédo
organolégica da fucharra.

AEROFONES

421.221.12 Flautas com canal de insuflagao interno in-
dividuais e abertas com orificios para digitagao.

Coleccion / Colegdo Francisco Javier Montes Sanchez
E
1
1
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Aerofonos Aerofones

GAITA DE FOLE

GAITA DE FOLE

GAITA ALISTANA GAITA ALISTANA

Autor: s.d.

Materias: madera, cuerno, piel, cafa, hilo, tela y alam-
bre.

Dimensiones: roncdn / hornion de longitud variable 71
/ 76 x 2,3 (o insercién en el fole) x 1,1 cm (g campa-
na del roncén); lenglieta simple (pallén) 9,8 x 0,8 cm
(@); puntero 31,8 x 5,5 (g campana exterior) x 2,5 (o
campana interior) x 0,5 cm (o lengueta); lenglieta doble
(palleta, no posee).

Caracteristicas técnicas: posee dos punteras; en si
natural y en do (sibt, do, re, mib1, fa, sol, la, sib1 y do).
Descripcion: conjunto de aeréfonos con lengleta sim-
ple y doble, ambos son alimentados por un fuelle en el
que se insufla aire. La simple o pallén se inserta en una
columna cilindrica de didmetros variables en cada uno
de sus tramos, posee tres cuerpos y funciona como
nota pedal. La lenglieta doble o palleta se inserta en
una columna cénica con forma de campana que cons-
ta de ocho orificios para su digitacion y dos de salida
de aire.

Datacion: principios del s. xx.
Lugar de produccion: San Juan del Rebollar (Zamora).
Lugar de procedencia: Domez de Alba (Zamora).

Clasificacion razonada: perteneci6é a Valentin Llover
Blanco.

Uso / Funcion: se usa para acompanar cortejos civi-
cosy religiosos (alboradas, rondas, pasacalles y proce-
siones), misas, danzas de palos, bailes, tonadas popu-
lares y cantos relacionados con el trabajo.

AEROFONOS

422.112-7 + 422.211.1-5-62 aer6fono de lenglieta, un
tubo con lenglieta doble con taladro conico con aguje-
ros + un tubo con lengtieta simple con taladro cilindrico
sin agujeros, todas las lengletas encapsuladas, todos
los tubos con reserva eléstica de aire.

Coleccion / Colecdo Manuel Llover
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Autor: s.d.

Material: madeira, chifre, pele, cana, linha, tecido e
arame.

Dimensdes: ronco / borddo de comprimento variavel
71/ 76 x 2,3 (o insergédo no fole) x 1,1 cm (o campa-
nula do ronco); palheta simples / palhdo 9,8 x 0,8 cm
(9); ponteira 31,8 x 5,5 (o campanula externa) x 2,5 (@
campanula interna) x 0,5 cm (g lingueta); palheta dupla
/ palheta (nao possui).

Caracteristicas técnicas: possui duas ponteiras; em
si natural e em do (sibf, do, ré, mibt, fa, sol, 14, sibt
e do).

Descrigdo: conjunto de aerofones com palheta sim-
ples e dupla, ambos alimentados por um fole / boto
no qual o ar é soprado. A lingueta simples ou palhdo é
inserida numa coluna cilindrica de didmetros variaveis
em cada uma das suas sec¢Oes, possui trés corpos e
funciona como nota pedal. A palheta ou lingueta dupla
¢ inserida numa coluna coénica em forma de sino em
gue constam oito orificios para digitagdo e dois para
saida de ar.

Data: inicio s. xx.
Lugar de producéao: San Juan del Rebollar (Zamora).
Lugar de procedéncia: Domez de Alba (Zamora).

Classificacdo fundamentada: pertenceu a Valentin
Llover Blanco.

Uso / fungao: é utilizado para acompanhar procissoes
civicas e religiosas (alvoradas, rondas, desfiles e pro-
cissoes), missas, bailes, dangas, melodias populares e
cancoes relacionadas com o trabalho.

AEROFONES

422.112-7 + 422.211.1-5-62 aerofone de palheta, um
tubo de palheta dupla com furo cénico com buracos
+ um tubo de palheta simples com furo cilindrico sem
buracos, todas as palhetas encapsuladas, todos os tu-
bos com reserva de ar elastica.




Aerofonos Aerofones

GAITA DE FOLE

GAITA DE
JOSE MARIA
FERNANDES

Autor: s.d.

Materias: madera, bronce, gore-tex, cafa, hilo, tela y
cinta.

Dimensiones: roncon / hornién de longitud 70,6 x 7,5
cm (@ campana del roncén); puntero 32,2 (longitud) x
5,6 (o campana exterior) x 2,5 cm (g campana interior).

Caracteristicas técnicas: Do Mayor.

Descripcion: conjunto de aeréfonos con lengleta sim-
ple y doble, ambos son alimentados por un fuelle en
el que se insufla aire. La simple o pallén se inserta en
una columna cilindrica de didmetros variables en cada
una de sus piezas, posee tres cuerpos y funciona como
nota pedal. La lengleta doble se inserta en una colum-
na conica con forma de campana que consta de ocho
orificios para su digitaciéon y cuatro de salida de aire.

Datacion: s.d.
Lugar de procedencia: Urrés (Mogadouro).

Uso / Funcion: se usa en alboradas, danzas de palos y
espadas, bailes populares y celebraciones religiosas...
La formacioén instrumental esta constituida por gaita,
caja 'y bombo, recibiendo este conjunto el nombre de
«los gaiteiros» aunque también su uso es de forma in-
dividual.

Historia del instrumento: esta gaita fue comprada por
el gaitero Francisco Geraldes Fernandes (1912-1997),
en su juventud, a un sefior mayor de la “Tierra de Mi-
randa”. Posteriormente fue vendida y recuperada por
él mismo a un hombre de Urrés (Mogadouro) que habia
emigrado a Brasil. Este instrumento quedd entonces en
manos de su hijo, el gaitero José Maria Fernandes (n.
1934), y siempre lo acompafaba en su actividad como
gaitero. Algunas de las piezas que actualmente com-
ponen la gaita son réplicas de las originales que aln se
encuentran en posesion de José Maria Fernandes. El
fole antiguo era de piel de cabra y ha sido reemplazado
por uno de gore-tex.

GAITA DE FOLE

GAITA DE
JOSE MARIA
FERNANDES

Autor: s.d.

Material: madeira, bronze, gore-tex, cana, linha, tecido
e fita.

Dimensodes: ronco / bordao de comprimento 70,6 x 7,5
cm (@ sino do roncon); ponteiro 32,2 (comprimento) x
5,6 (o campanula externa) x 2,5 cm (g campanula ex-
terna).

Caracteristicas técnicas: D6 Maior.

Descricdo: conjunto de aerofones de palheta simples
e dupla, ambos alimentados por um combustivel no ar
que é inflado. O pallén simples esté inserido numa co-
luna cilindrica de diametros variaveis em cada uma das
suas pecas, tem trés corpos e funciona como nota de
pedal. A palheta dupla é inserida em uma coluna coni-
ca em forma de campanula que possui orificios para
digitacao e saida de ar.

Data: s.d.
Lugar de procedéncia: Urrdés (Mogadouro).

Uso / fungdo: é usado em alvoradas, dancas de paus
e espada, dangas populares e celebragdes religiosas.
A formagao instrumental € composta por gaita de fole,
caixa e bombo, recebendo a este grupo o nome de «gai-
teiros» embora também seja usado individualmente.

Historia do instrumento: esta gaita de foles foi com-
prada pelo gaiteiro Francisco Geraldes Fernandes
(1912-1997), na sua juventude, a um senhor idoso da
“Terra de Miranda”. Posteriormente foi vendido e re-
cuperado por ele mesmo de Urrés (Mogadouro) que
emigrara para o Brasil. Este instrumento ficou entéao
nas maos do seu filho, o flautista José Maria Fernan-
des (n. 1934), que sempre o acompanhou na sua ac-
tividade como flautista. Algumas das pecas que hoje
compdem a gaita de foles sdo réplicas das originais
que ainda estdo na posse de José Maria Fernandes.
O velho fole era feito de pele de cabra e foi substituido
por um gore-tex.

Coleccion / Colecéao José Maria Fernandes

144

AEROFONOS
422.112-7+422.211.1-5-62 aerofono de lengleta, un
tubo con lengleta doble con taladro conico con aguje-
ros + un tubo con lengtieta simple con taladro cilindrico
sin agujeros, todas las lengletas encapsuladas, todos
los tubos con reserva elastica de aire.

AEROFONES

422.112-7 + 422.211.1-5-62 aerofone de palheta, um
tubo de palheta dupla com furo cénico com buracos
+ um tubo de palheta simples com furo cilindrico sem
buracos, todas as palhetas encapsuladas, todos os tu-
bos com reserva de ar elastica.



Aerofonos Aerofones

GAITA DE FOLE

GAITA
MIRANDESA

Autor: Rodrigo dos Anjos Fernandes.

Materias: madera, cuerno, piel, cafa, hilo, tela y alam-
bre.

Dimensiones: roncon / hornién de longitud variable
72,5/ 75 x 2,2 (o insercion en el fole) y 1,3 cm (o cam-
pana del roncén); lenglieta simple (pallén) 10 x 1,1 cm
(@); puntero 33,7 x 4,9 (¢ campana exterior) x 2,1 (o
campana interior) x 0,7 cm (o lengUeta); lenglieta doble
(palleta) 4 x 1,5 cm.

Caracteristicas técnicas: Sib Mayor.

Descripcidn: conjunto de aerdfonos con lengieta sim-
ple y doble, ambos son alimentados por un fuelle en
el que se insufla aire. La simple o pallén se inserta en
una columna cilindrica de diametros variables en cada
una de sus piezas, posee tres cuerpos y funciona como
nota pedal. La lengleta doble se inserta en una colum-
na coénica con forma de campana que consta de ocho
orificios para su digitacion y tres de salida de aire.

Datacién: 1989.
Lugar de procedencia: Miranda do Douro.

Uso / Funcidn: se usa en alboradas, danzas de palos
y espadas, bailes populares y celebraciones religiosas.
La formacién instrumental estd constituida por gaita,
caja y bombo, recibiendo este conjunto el nombre de
«los gaiteiros» aunque también su uso es de forma in-
dividual.

AEROFONOS

422.112-7+422.211.1-5-62 aerofono de lengleta, un
tubo con lenglieta doble con taladro conico con aguje-
ros + un tubo con lengtieta simple con taladro cilindrico
sin agujeros, todas las lenglietas encapsuladas, todos
los tubos con reserva elastica de aire.

GAITA DE FOLE

GAITA
MIRANDESA

Autor: Rodrigo dos Anjos Fernandes.

Material: madeira, chifre, pele, cana, linha, tecido e
arame.

Dimensées: ronco / borddo de comprimento variavel
72,5/ 75 x 2,2 (o insergéo no fole) e 1,3 cm (o copa do
ronco); palheta simples (palhdo) 10 x 1,1 cm (@); pontei-
ra 33,7 x 4,9 (e campanula externa) x 2,1 (e campanula
interna) x 0,7 cm (@ lingueta); palheta dupla (palheta) 4
x1,5cm.

Caracteristicas técnicas: Sib Maior.

Descricao: conjunto de aerofones com palheta sim-
ples e dupla, ambos alimentados por um fole/boto no
qual o ar é soprado. A palheta simples ou palhio ¢ in-
serida numa coluna cilindrica de diametros variaveis
em cada uma das suas pegas, possui trés corpos e
funciona como nota pedal. A palheta dupla é inserida
em uma coluna cénica em forma de sino que consiste
em oito orificios para dedilhacao e trés para saida de
ar.

Data: 1989.
Lugar de procedéncia: Miranda do Douro.

Uso / fungao: é usado em alvoradas, dangas de paus
e espada, dancas populares e celebragoes religiosas.
A formacao instrumental é composta por gaita de fole,
caixa e bombo, recebendo a este grupo o nome de
«gaiteiros» embora também seja usado individualmen-
te.

AEROFONES

422.112-7 + 422.211.1-5-62 aerofone de palheta, um
tubo de palheta dupla com furo cénico com buracos
+ um tubo de palheta simples com furo cilindrico sem
buracos, todas as palhetas encapsuladas, todos os tu-
bos com reserva de ar elastica.

Museu da Terra de Miranda (Miranda do Douro)
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Aerofonos Aerofones

GAITA DE FOLE

GAITA
SANABRESA

(GAITA DE JULIO PRADA)

Autor: Don Paco (carpintero de Santa Cruz de Abranes).
Materias: madera, caucho, cuerno, piel, cafia y cuerda.

Dimensiones: roncon / hornion de longitud variable
71,3/ 78 x 2,3 cm (2 insercién en el fole) y 1,9 cm (o
campana del roncon); lenglieta simple (pallén) 9,4 x 1,2
cm (9); puntero 35,2 x 5,8 (g campana exterior) x 2,4 (o
campana interior) x 0,5 cm (@ lengleta); lenglieta doble
3,8 x 1,8 cm ().

Caracteristicas técnicas: préxima a do: sib?, do, re,
mib1, fa, sol, labt, sib1 y do.

Descripcidn: conjunto de aeréfonos con lengleta sim-
ple y doble, ambos son alimentados por un fuelle en el
que se insufla aire. La simple o pallon se inserta en una
columna cilindrica de didmetros variables en cada una
de sus piezas, que consta de tres cuerpos y funciona
como nota pedal. La lengleta doble se inserta en una
columna cénica con forma de campana que consta de
ocho orificios para su digitacion y tres de salida de aire.

Datacion: s. xx (afios 30).
Lugar de produccién: Santa Cruz de Abranes.
Lugar de procedencia: Ungilde (Zamora).

Clasificacion razonada: fue interpretada por Julio
Prada Guzman.

Uso / Funcidn: se usa para acompaiar cortejos civi-
cos y religiosos (alboradas, rondas, pasacalles y proce-
siones), misas, danzas de palos, bailes, tonadas popu-
lares y cantos relacionados con el trabajo.

Historia del objeto: Julio Prada Guzman (14 de octu-
bre de 1923 — 31 de diciembre de 2004), fue un cono-
cido gaitero nacido en Ungilde, pueblo sanabrés de la
provincia de Zamora. A los catorce afos de edad, sus
padres le entregaron una gaita de fole ofrecida a la fa-
milia por un vecino en pago por la carne de un ternero.
Con ella tocaria en fiestas, bodas y otros eventos de la
zona, destacando entre su repertorio “La jota chaco-
neada”, “El mandil de Carolina”, “Alborada de Ungilde”
y “La bicha”. Este instrumento se usé como modelo
patrén de gaita sanabresa para la construcciéon de una
serie de réplicas en las que se ajusté a un tempera-
mento préximo a do y se consiguié afinar la octava.
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GAITA DE FOLE

GAITA
SANABRESA

(GAITA DE JULIO PRADA)

Autor: Don Paco (carpinteiro de Santa Cruz de Abranes).
Material: madeira, borracha, chifre, couro, cana e corda.

Dimensdes: ronco / borddo de comprimento variavel
71,3 /78 x 2,3 (@ insergao no fole) e 1,9 cm (2 campa-
nula do ronco); palheta simples (palhdo) 9,4 x 1,2 cm
(9); ponteira 35,2 x 5,8 (o campanula externa) x 2,4 (o
campanula interna) x 0,5 cm (@ lingueta); palheta dupla
(palheta) 3,8 x 1,8 cm ().

Caracteristicas técnicas: proximo a doé: sib?, do, ré,
mib?, fa, sol, 1ab?, sib? e do.

Descricao: conjunto de aerofones com palheta sim-
ples e dupla, ambos alimentados por um fole no qual
o ar é soprado. A palheta simples, ou palhao, é inseri-
da numa coluna cilindrica de diametros variaveis ??em
cada uma de suas pecas, que € composta por trés cor-
pos e funciona como uma nota pedal. A palheta dupla
¢ inserida numa coluna cénica em forma de campanula
com oito orificios para digitacao e trés para saida de ar.

Data: s. xx (30s).
Lugar de producédo: Santa Cruz de Abranes.
Lugar de procedéncia: Ungilde (Zamora).

Classificacao fundamentada: foi interpretado por Ju-
lio Prada Guzman.

Uso / Fungéo: é utilizado para acompanhar procissoes
civicas e religiosas (alvoradas, rondas, desfiles e pro-
cissoes), missas, dangas de paus, bailes, melodias po-
pulares e cangdes relacionadas com o trabalho.

Historia do objeto: Julio Prada Guzman (14 de outu-
bro de 1923 - 31 de dezembro de 2004), era um co-
nhecido gaiteiro nascido em Ungilde, uma cidade na
provincia de Zamora. Aos quatorze anos, seus pais
deram-lhe uma gaita de fole oferecida a familia por
um vizinho em pagamento pela carne de um bezerro.
Com ela tocava em festas, casamentos e outros even-
tos da zona, destacando-se entre o seu repertério “La
jota chaconeada”, “El mandil de Carolina”, “Alborada
de Ungilde” e “La bicha”. Este instrumento foi usado
como um modelo de gaita de fole padrao para a cons-
trucdo de uma série de réplicas nas quais foi ajustado
um temperamento préximo a dé e a afinagao da oitava.

Museo Etnografico de Castilla y Ledn (Zamora) [depdsito de D. Edelio Gonzalez]

AEROFONOS
422.112-7+422.211.1-5-62 aerdfono de len-
gueta, un tubo con lengleta doble con taladro
cénico con agujeros + un tubo con lengleta
simple con taladro cilindrico sin agujeros, to-
das las lenglietas encapsuladas, todos los tu-
bos con reserva elastica de aire.

AEROFONES

422.112-7 + 422.211.1-5-62 aerofone de pa-
Iheta, um tubo de palheta duplo com furo coé-
nico com buracos + um tubo de palheta sim-
ples com furo cilindrico sem buracos, todas as
palhetas encapsuladas, todos os tubos com
reserva de ar elastica.



Aerofonos Aerofones

GAITA DE FOLE

GAITA TALLOS
DE BERZA

Autor: Luis A. Payno.

Materias: tallos de berza, cuerno, piel, cafa, cuerda y
cera de abeja.

Dimensiones: roncon / horniéon de longitud variable
72,9 /81 x 2,1 cm (2 insercién en el fole) y 1,9 cm (o
campana del roncon); lengitieta simple (pallén) 10,8 x
0,8 cm (@); puntero 31,5 x 4 (g campana exterior) x 2,9
(o campana interior) x 0,7 cm (2 lengleta); lenglieta
simple 6,5 x 0,8 cm.

Caracteristicas técnicas: Do grave, temperada en
modo mayor.

Descripcion: conjunto de aer6fonos de lengleta sim-
ple, ambos son alimentados por un fuelle en el que se
insufla aire. Una se inserta en una columna cilindrica
que consta de tres cuerpos y funciona como nota pe-
dal, presenta tres orificios que se abren o cierran con
cera de abeja para su afinacién. La otra se inserta en
una columna cilindrica de un solo cuerpo acabada con
una pieza de cuerno que funciona como campana,
constituida por ocho orificios para su digitacion.

Datacion: s. xx.

Lugar de produccion: Madrid.

Lugar de procedencia: Zamora.

Clasificacion razonada: se trata de una reproduccion.

Uso / Funcidn: se usa para acompariar cortejos civi-
cos y religiosos (alboradas, rondas, pasacalles y proce-
siones), misas, danzas de palos, bailes, tonadas popu-
lares y cantos relacionados con el trabajo.

Historia del objeto: los hermanos Serafin y Francisco
Rios de Las Torres de Aliste (Zamora), construyeron un
instrumento similar a este para poder tocar y no coger-
le la gaita a su padre, debido a que este era el gaitero
del pueblo y no se la dejaba (informacion facilitada por
el profesor Alberto Jambrina).

Coleccion / Colecdo Alberto Jambrina Leal
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GAITA DE FOLE

GAITA TALO DE
COUVE

Autor: Luis A. Payno.

Material: caules de couve, chifre, pele, cana, corda e
cera de abelha.

Dimensdes: ronco / borddo de comprimento variavel
72,9/ 81 x 2,1 (2 insergao no fole) e 1,9 cm (o campa-
nula do ronco); palheta Unica (palhdo) 10,8 x 0,8 cm
(@); ponteira 31,5 x 4 (g campanula externa) x 2,9 (@
campanula interna) x 0,7 cm (g lingueta); palheta Unica
(palheta) 6,5 x 0,8 cm.

Caracteristicas técnicas: DS baixo, temperado em
modo maior.

Descrigao: conjunto de aerofones de palheta simples,
ambos alimentados por um fole no qual o ar é sopra-
do. Um deles esta inserido numa coluna cilindrica que
consiste em trés pegas e funciona como uma nota pe-
dal, possui trés orificios que sédo abertos ou fechados
com cera de abelha para afinagdo. A outra é inserida
numa coluna cilindrica de corpo Unico rematada por
uma peca de chifre que funciona como uma campanu-
la, composta por oito orificios para digitagéo.

Data: s. xx.

Lugar de producao: Madrid.

Lugar de procedéncia: Zamora.

Classificagao fundamentada: esta € uma reprodugao.

Uso / Funcgao: é utilizado para acompanhar procissoes
civicas e religiosas (alvoradas, rondas, desfiles e pro-
cissoes), missas, dangas de paus, bailes, melodias po-
pulares e cangdes relacionadas com o trabalho.

Historia do objeto: os irm&os Serafin e Francisco Rios
de Las Torres de Aliste (Zamora), construiram um ins-
trumento parecido com este para poder tocar e ndo
ter que tirar a gaita de fole do pai, devido ao facto de
este ser o gaiteiro da aldeia e nao deixar (informacao
fornecida pelo Professor Alberto Jambrina).

AEROFONOS

422.211.2 + 422.211.1-5-62 aeréfono de lengueta, un
tubo con lengtieta simple con taladro cilindrico con
agujeros + un tubo con lenglieta simple con taladro
cilindrico sin agujeros, todas las lengletas encapsula-
das, todos los tubos con reserva elastica de aire.

AEROFONES

422.112-7 + 422.211.1-5-62 aerofone de palheta, um
tubo de palheta dupla com furo cénico com buracos
+ um tubo de palheta simples com furo cilindrico sem
buracos, todas as palhetas encapsuladas, todos os tu-
bos com reserva de ar elastica.



Aerofonos Aerofones

PUNTERA DE GAITA
DE FOLE

PUNTERA
ESTANDARIZADA

Autor: Célio Pires.

Materias: madera de boj (buxus sempervirens) y ma-
terial sintético.

Dimensiones: 34,7 x 4,8 (o campana exterior) x 2,2
cm (g campana interior); 2 (@ insercion en el fole) y 0,6
cm (o alojamiento de la lengieta).

Caracteristicas técnicas: puntera cromatica con es-
cala de sib M (digitacién abierta), con tercer grado lige-
ramente rebajado.

Descripcion: puntero de gaita que posee ocho orifi-
cios para su digitacion (uno en la parte anterior) y dos
para la salida del aire. La campana presenta una virola
de remate y refuerzo en material sintético. En la parte
que se aloja en el fole, se ha dispuesto una fina lamina
de goma o espuma para el perfecto ajuste. El puntero
estd lacado en brillo.

Datacion: 2021.
Lugar de produccion: Constantim (Miranda do Douro).

Lugar de procedencia: Constantim (Miranda do Dou-
ro).

Historia del objeto: Tras el estudio y la investigacién
realizada por Paulo Preto en colaboracion con Célio Pi-
res en el afio 2007 y tras la revision de los procesos de
normalizacién que estaba sufriendo el instrumento, en
2008 realizan un modelo a partir del cual esta elabora-
da esta reproduccion. En la actualidad este modelo de
afinacién es el mas empleado en las gaitas de nueva
construccion en la zona de Miranda do Douro.

AEROFONOS

422.111.2 aerdfonos individuales con doble (o cuadru-
ple) lenglieta con tubo cénico.

PONTEIRA DE GAITA
DE FOLE

PONTEIRA
PADRONIZADA

Autor: Célio Pires.

Material: buxo (buxus sempervirens) e material sinté-
tico.

Dimensoées: 34,7 x 4,8 (o campanula externa) x 2,2 cm
(2 campanula interna); 2 (o insercao no fole) e 0,6 cm (o
assento para a palheta).

Caracteristicas técnicas: punteira cromatica com
escala sib Maior (dedilhado aberto), com terceiro grau
ligeiramente rebaixado.

Descrigdo: ponteiro de gaita de fole com oito orificios
para dedilhado (um na frente) e dois para saida de ar.
O capb possui reforco em material sintético e ponteira
de acabamento. Na parte que fica alojada no fole, uma
fina folha de borracha ou espuma foi disposta para o
encaixe perfeito. O ponteiro é envernizado brilhante.

Data: 2021.
Lugar de producao: Constantim (Miranda do Douro).

Lugar de procedéncia: Constantim (Miranda do Dou-
ro).

Historia do objeto: Apds estudo e pesquisa realizados
por Paulo Preto em colaboragdo com Célio Pires em
2007 e apds revisao dos processos de normalizagdo
pelos quais o instrumento estava passando, em 2008
eles elaboraram um modelo a partir do qual essa repro-
dugdo é feita. Actualmente este modelo de afinagéo é
o mais utilizado nas gaitas de foles recém-construidas
na zona de Miranda do Douro.

AEROFONES

422.111.2 aerdfones de palheta simples (ou quadru-
plos) com tubo conico.

Museu da Terra de Miranda (Miranda do Douro)




Aerofonos Aerofones

PUNTERA DE GAITA
DE FOLE

PUNTERA
HIBRIDA

Autor: Célio Pires.

Materias: madera de boj (buxus sempervirens) y ma-
terial sintético.

Dimensiones: 34,7 x 4,8 (o campana exterior) x 2,2
cm (g campana interior); 2 (@ insercion en el fole) y 0,6
cm (o alojamiento de la lengieta).

Caracteristicas técnicas: puntera cromatica con es-
cala menor hibrida de Sib (digitacién abierta). Denomi-
nacién de Abilio Topa.

Descripcion: puntero de gaita que posee ocho orifi-
cios para su digitacion (uno en la parte anterior) y dos
para la salida del aire. La campana presenta una virola
de remate y refuerzo en material sintético. En la parte
que se aloja en el fole, se ha dispuesto una fina lamina
de goma o espuma para el perfecto ajuste. El puntero
estd lacado en brillo.

Datacion: 2021.
Lugar de produccion: Constantim (Miranda do Douro).

Lugar de procedencia: Constantim (Miranda do Dou-
ro).

AEROFONOS

422.111.2 aerdfonos individuales con doble (o cuadru-
ple) lenglieta con tubo cénico.

PONTEIRA DE GAITA
DE FOLE

PONTEIRA
HIBRIDA

Autor: Célio Pires.

Material: buxo (buxus sempervirens) e material sinté-
tico.

Dimensoées: 34,7 x 4,8 (o campanula externa) x 2,2 cm
(2 campanula interna); 2 (o insercao no fole) e 0,6 cm (o
assento para a palheta).

Caracteristicas técnicas: ponteira cromatica com es-
cala menor hibrida sib (dedilhado aberto). Nomeagao
de Abilio Topa.

Descrigdo: ponteiro de gaita de fole com oito orificios
para dedilhado (um na frente) e dois para saida de ar.
O capb possui reforco em material sintético e ponteira
de acabamento. Na parte que fica alojada no fole, uma
fina folha de borracha ou espuma foi disposta para o
encaixe perfeito. O ponteiro é envernizado brilhante.

Data: 2021.
Lugar de producao: Constantim (Miranda do Douro).

Lugar de procedéncia: Constantim (Miranda do Dou-
ro).

AEROFONES

422.111.2 aerofones de palheta simples (ou quadru-

plos) com tubo conico.

Museu da Terra de Miranda (Miranda do Douro)
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Aerofonos Aerofones

PUNTERO DE GAITA 3D

PUNTERO
NORTE MENOR

Autor: Jaime Correia.

Material: PLA GLITTER AURORA GOLD (SPECTRUM
FILAMENTS).

Dimensiones: 32 x 4,9 (o campana exterior) x 2,3 cm
(e campana interior); 3 x 1,8 (@ insercién en el fole) y
0,6 cm (2 alojamiento de la lengleta).

Caracteristicas técnicas: Sib menor.
Tiempo de impresion: 3h 56m.

Descripcion: puntero 3D en si bemol menor (digitacion
abierta).

Datacion: impreso el 25 de junio de 2021.

Lugar de producciéon: Mexidinho, Pedroso, Vila Nova
de Gaia.

Historia del objeto: construcciéon de Jaime Correia a
partir de las medidas del puntero de Bravaes (datos
proporcionados por los gaiteiros de Bravaes). Ignoran-
do la afinacién de la escala original, el disefio de este
nuevo puntero se baso en las caracteristicas de las len-
gletas para la gaita moderna mirandesa.

AEROFONOS

422.111.2 aerdfonos individuales con doble (o cuadru-
ple) lenglieta con tubo cénico.

PONTEIRO GAITA 3D

PONTEIRO
NORTE MENOR

Autor: Jaime Correia.

Material: PLA GLITTER AURORA GOLD (SPECTRUM
FILAMENTS).

Dimensées: 32 x 4,9 (g campanula externa) x 2,3 cm
(o campanula interna); 3 x 1,8 (@ inser¢éo no fole) e 0,6
cm (o assento para a palheta).

Caracteristicas técnicas: Sib menor.
Tempo de impressao: 3h 56m.

Descrigao: ponteiro 3D em si bemol menor (digitacdo
aberta).

Data: impresso em 25 de junho de 2021.

Lugar de producao: Mexidinho, Pedroso, Vila Nova de
Gaia.

Historia do objecto: construcéo de Jaime Correia com
base nas medidas do ponteiro de Bravaes (dados ce-
didos pelos gaiteiros de Bravaes). Ignorando a afina-
cao da escala original, o desenho deste novo ponteiro
baseou-se nas caracteristicas das palhetas para gaita
de fole mirandesa moderna.

AEROFONES

422.111.2 aerofones de palheta simples (ou quadru-
plos) com tubo conico.

Museu da Terra de Miranda (Miranda do Douro)




Aerofonos Aerofones

PIPAS DE CENTENO

PALLOTES

Autor: Ruperto Roman Bobo.
Materia: tallos de centeno.
Dimensiones: 20 x 0,5 cm ().

Caracteristicas técnicas: produce una escala de
ocho notas de sonidos ambiguos.

Descripcion: instrumento fabricado a partir de un ta-
llo de centeno, avena o barciego seco. Se le deja un
nudo en su extremo superior (cerrado), en el que se
le levanta una ldmina que permitird emitir vibraciones
a modo de lengleta simple. A lo largo de la superficie
tubular, se realizan unos siete agujeros equidistantes y
del mismo tamafo.

Datacion: s. xx.

Lugar de produccion: San Salvador de Palazuelo (Za-
mora).

Lugar de procedencia: Riofrio de Aliste (Zamora).

Historia del objeto: se trata de un juguete infantil e
instrumento pasatiempo de pastores. Segun el investi-
gador Rodriguez Pascual, las abuelas “rezaban” a es-
tos tallos vegetales recién arrancados, antes de darse-
los a su descendencia para darle forma de instrumento
musical. Es posible que el valor comunitario del cente-
no, del cual se hacia el pan, esté en el origen de estas
practicas en Tierras de Alba. En Sanabria y Carballeda,
estas pipas de centeno se llaman “pallotes” y en Por-
tugal “assobios” (informacidn facilitada por el profesor
Alberto Jambrina).

AEROFONOS

422.211.2 Aerdéfonos individuales con lengleta simple
y tubo cilindrico con agujeros digitales.

Coleccion / Colegédo Pablo Madrid
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TALOS DE CENTEIO

ASSOBIOS

Autor: Ruperto Roman Bobo.
Material: talos de centeio.
Dimensoées: 20 x 0,5 cm ().

Caracteristicas técnicas: produz uma escala de oito
notas de sons ambiguos.

Descricdo: instrumento feito de um caule de centeio,
aveia ou barcego seco. E deixado um né na sua ex-
tremidade superior (fechada), no qual é levantada uma
lamina que lhe permitird emitir vibragdes como uma
simples cana. Ao longo da superficie tubular, sao fei-
tos cerca de sete orificios equidistantes e do mesmo
tamanho.

Data: s. xx.

Lugar de producao: San Salvador de Palazuelo (Za-
mora).

Lugar de procedéncia: Riofrio de Aliste (Zamora).

Classificacdo fundamentada: esta é uma reprodu-
géo.

Histéria do objeto: E um brinquedo infantil e um ins-
trumento de passatempo para pastores. Segundo o
pesquisador Rodriguez Pascual, as avds “rezavam”
para essas hastes vegetais recém-colhidas, antes de
entrega-las aos filhos para dar-lhes a forma de um ins-
trumento musical. E possivel que o valor comunitario
do centeio, com que era feito o pao, esteja na origem
dessas praticas em Tierras de Alba. Em Sanabria e
Carballeda, estas palhas de centeio sdo chamados de
“pallotes” e em Portugal de “assobios” (informagdo do
professor Alberto Jambrina).

AEROFONES

422.211.2 Aerofones individuais com palheta simples e
tubo cilindrico com orificios para os digitagéo.




